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ಶಿವಾಪುರದ ದೇವ-ದೇವಿಯರು 


-ಡಾ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ 


ಸ್ನೇಹಿತರೆ, 


ಈ ಶಿಬಿರದ ಮುಖ್ಯ ವಿಷಯ 'ದೇವ ದೇವಿಯರು'ಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಿನ್ನೆಯಿಂದ ಇಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಉಪನ್ಕಾಸ ಹಾಗೂ ಚರ್ಚೆಗಳನ್ನು ನಾನು ತುಂಬು ಗಮನಕೊಟ್ಟು 
ಕೇಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಅಶೀಶ್‌ ನಂದಿ, ಅನಂತಮೂರ್ತಿ, ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ 
ಮುಂತಾದವರು ವಿಷಯದ ಬಗ್ಗೆ ಅಸಾಧಾರಣ ವೈಚಾರಿಕ ಶಕ್ತಿಯ ವಾದ-ಸಂವಾದಗಳನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ನಡೆಸಿ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಆ ರೀತಿಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ನನಗಿಲ್ಲ. ಮತ್ತು 
ದೇವ-ದೇವಿಯರ ಜೊತೆಗಿನ ನನ್ನ ಒಡನಾಟವೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಬೇರೆ ರೀತಿಯದು. 
ಆದ್ದರಿಂದ ನಾನಿಲ್ಲಿ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚು ತಲೆಕೆಡಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ ನಾನು ಕಂಡ ನಮ್ಮ 
ಶಿವಾಪುರದ ದೇವತೆಗಳ ಬಗೆಗಿನ ಕೆಲವೊಂದು ವಿಷಯಗಳನ್ನು ನಿಮ್ಮೊಂದಿಗೆ 
ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೇನಷ್ಟೆ. 


ಇಲ್ಲಿ ನಾನು ಹಳೆಯ ಶಿವಾಪುರದ ದೇವತೆಗಳ ಕುರಿತಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಮಾತನಾಡುತ್ತೇನೆ. 
ಕಾರಣ ಇಷ್ಟೆ; ಇಡೀ ಶಿವಾಪುರದ ದೇವತೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಮಗೆ ಲಭ್ಯವಿರುವ ಅಧಿಕೃತ 
ದಾಖಲೆಗಳೆಂದರೆ ಕುರುಬರ ಹಾಡುಗಳು, ಜೋಗಿತಿಯರ ಹಾಡುಗಳು ಇತ್ಕಾದಿಯಾದಂಥ 
ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ರೂಪಗಳು ಹಾಗೂ ನಮ್ಮ ಊರ ಜನರ, ನೆನಪುಗಳು. ಅದರೆ 
ಕಾಲಮಾನ ಬದಲಾದಂತೆ ನಮ್ಮ ಊರ ಜನರೂ, ಅವರ ಜೀವನವೂ, ಅವರ 
ನೆನಪುಗಳೂ ಬದಲಾಗುತ್ತ ಬಂದಿವೆ. ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟು ವರ್ಷ ಕಳೆದಿರುವ 
ನನಗೆಯೆ ತಿಳಿಯದ ಅನೇಕ ರಸ್ತೆಗಳೂ, ಭಾಗಗಳೂ ಇಂದಿನ ಶಿವಾಪುರದ ಅನೇಕ 
ಕೆರಿಯರಿಗೆ ತಿಳಿದಿರುವುದುಂಟು. ಹೀಗೆ ಬೆಳೆದುಬಂದ ಅವರು ನಮ್ಮ ಎಳೆವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಅಲ್ಲಿದ್ದ ದೇವ-ದೇವಿಯರನ್ನು ಇಂದು ತಮ್ಮಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿರಬಹುದು 
ಎಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆಯೆ ನನಗೆ ಅನುಮಾನವಿದೆ. ಅದರೂ ಆ ದೇವತೆಗಳು ಬಹಳ ಮಂದಿ 
ಇಂದಿಗೂ ಉಳಿದುಬಂದಿರುವುದನ್ನು ನಾನು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಕಂಡಿದ್ದೇನೆ, ಕಾರಣಿಕಗಳನ್ನೂ 
ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ. ಮಾನವರು ಬದಲಾದಂತೆ ದೇವರು ಬದಲಾಗುವುದೂ ಉಂಟು. 


ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಕೆಲವು ದೇವತೆಗಳು ಕಾರಣಿಕ ಹೇಳುವಾಗ 
ಇಂಗ್ಲೀಷನ್ನು ಬಳಸುತ್ತವೆ; ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಒಂದೇ ದೇವರು ಇಬ್ಬಿಬ್ಬರು 
ಮಾನವರ ಮೈಯಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಅವರಿಬ್ಬರೂ ಪರಸ್ಪರ ಬೈದಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಒಬ್ಬ 
ನಿನ್ನನ್ನ ಪೀಸ್‌ . ಪೀಸ್‌ ಮಾಡುತ್ತೇನೆ' ಎಂದೂ ಇನ್ನೊಬ್ಬ 'ನಿನ್ನನ್ನ ಕಟ್‌ ಕಟ್‌ 
ಮಾಡಿಬಿಡುತ್ತೇನೆ' ಎಂದೂ ಹೇಳುವುದುಂಟು. ಸದ್ಮ ನಮ್ಮ ಶಿವಾಪುರದ ದೇವತೆಗಳು 
ಮಾತ್ರ ಆ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಬಂದಿಲ್ಲ. ಅವರಿನ್ನೂ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಕಲಿತಿಲ್ಲ- ನನ್ನ ಹಾಗೆಯೆ, 


ಶಿವಾಪುರ ಅನ್ನುವುದೊಂದು ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡ. ಬೇರೆಬೇರೆಡೆಗಳ ಬೇರೆ ದೇಶ ಕಾಲಗಳ 
ಜನರೆಲ್ಲ ಸಮುದಾಯಗಳೆಲ್ಲ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮತಮ್ಮದೆ 
ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡದ ಕಲ್ಪನೆಯೊಂದನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೆ ನಮ್ಮ ಶಿವಾಪುರ 
ದವರೂ ಕೂಡ ತಮ್ಮದೊಂದು ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಮ್ಮ 
ಪ್ರಾಂತ್ಯದ ಕುರುಬರ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಈ ನಮ್ಮ ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡದ ಪುರಾಣಗಳು 
ದೊರಕುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳ ಪ್ರಕಾರ, ಈ ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡ ಮೊದಲು ಅಖಂಡವಾಗಿತ್ತು. ಆ 
ಅಖಂಡ ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡದಲ್ಲಿ ಶಿವದೇವರು ಜಪತಪ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಿದ್ದರು. ತಮ್ಮ 
ಸೊಂಟದಲ್ಲಿ ಅಮೃತದ ಗಿಂಡಿಯೊಂದನ್ನು ಅವರು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಒಂದುದಿನ ಹೀಗೆ 
ಜಪತಪ ಮಾಡಿ ಬೇಸರವಾದಾಗ ಆ ಗಿಂಡಿಯನ್ನು ತೆರೆದು ಅದರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ನೋಡಿ ಸಂತೋಷವಾಗಿ ಅವರು ತಮ್ಮ ವಾಮಾಂಗವನ್ನು ಕಿತ್ತು ಅದೇ 
ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಾಯೆಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದರು. ಅದನ್ನು ನಮ್ಮ ಜನ ಇದಿ ಮಾಯೆ 
(ಬಹುಶಃ 'ವಿಧಿಮಾಯೆ'ಯ ಅಪಭ್ರಂಶ ರೂಪ) ಅಥವಾ ಮಾಯೆ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 


ಹೀಗೆ ವಾಮಾಂಗವನ್ನು ಕಿತ್ತ ಜಾಗದ ಗಾಯವನ್ನು ಶಿವದೇವರು ಅಮೃತವನ್ನು 
ಸುರಿದುಕೊಂಡು ಮಾಯಿಸಿಕೊಂಡರು. ತರುವಾಯ ಮಾಯೆಯೂ ತನ್ನ ಗಾಯವನ್ನು 
ಗುಣಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೆಂದು ಆಕೆಗೆ ಅಮೃತವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಾಗ ಆಕೆ ಅದನ್ನು ಚೆಲ್ಲಿ 
ಕೊಂಡುಬಿಟ್ಟಳು. “ಸರಿ, ನಿನಗಿನ್ನೂ ಅಮೃತವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತಹ ಬುದ್ದಿ 
ಬಂದಿಲ್ಲ” ಎಂದು ಹೇಳಿ ಶಿವದೇವರು ಅಮೃತವನ್ನು ಒಂದು ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿಟ್ಟು "ನೀನು 
ಎಲ್ಲೇ ಆಡಬಹುದು, ಏನೇ ಮಾಡಬಹುದು. ಆದರೆ ಈ ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ 'ಮಾತ್ರ 
ಹಣಕಿಕ್ಕಬಾರದು' ಎಂದು ಮಾಯೆಗೆ ಆಜ್ಞೆ ಮಾಡಿ ಶಿವದೇವರು ಮತ್ತೆ ತಪಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿದರು. ಮಾಯೆಗೆ ಎಷ್ಟು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರೂ ಕುತೂಹಲ ತಾಳಲಾರದೆ ಆ 
ಕೋಣೆಯ ಬಾಗಿಲು ತೆರೆದಳು. ಅಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಅಂಧಂತಮಸ್ಸು ಕತ್ತಲು 
ತುಂಬಿಕೊಂಡಿತ್ತು. ಅಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಕತ್ತಲಿತ್ತೆಂದರೆ ಈಕೆ ಬಾಗಿಲು ತೆರೆದಾಕ್ಚಣ ಅದೆಲ್ಲ 
ಹೊರಗೆ ಬರಲು ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ವಿಷಯ ಶಿವದೇವರಿಗೆ ತಿಳಿದು ಅವರು ತಪಸ್ಸನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟುಬಂದರು. ಎಷ್ಟು ಕತ್ತಲು ಆವರಿಸಿಕೊಂಡಿತ್ತೊ ಪ್ರಪಂಚದ ಅಷ್ಟು ಭಾಗವನ್ನು 
ತಕ್ಷಣ ಕಿತ್ತು ಕೆಳಕ್ಕೆ ಎಸೆದರು. ಕತ್ತಲೆಯ ಜೊತೆ ಮಾಯೆಯೂ ಕೆಳಗೆ ಬಂದಳು. ನಂತರ 
ಮಾಯೆಯೂ, ಕತ್ತಲು ಕವಿದ ಆ ಮಾಯಾಲೋಕವೂ ಎಷ್ಟು ಕೆಳಗೆ ಹೋದವೆಂದರೆ 
ಶಿವದೇವರು ಕೊನೆಗೆ ಎಷ್ಟು ಹುಡುಕಾಡಿದರೂ ಅವರಿಬ್ಬರು ಸಿಗಲಿಲ್ಲ. ಆಗ ಶಿವದೇವರು 
ತಮ್ಮ ಹಣೆಗಣ್ಣಿನಿಂದ ಒಂದು ಕಿಡಿಯನ್ನು ತೆಗೆದು ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಬರಲೆಂದು ಅದನ್ನು 
ಕಳಿಸಿದರು. ಆ ಕಿಡಿಯೆ ಸೂರ್ಯದೇವರಾಯಿತು. ಆದರೆ ಸೂರ್ಯ ದೇವರೂ ಎಷ್ಟು 
ಹುಡುಕಿದರೂ ಏನೂ ಕಾಣಿಸಲಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ, ಅವನು ನೋಡಿದ್ದೆ ಲ್ಲವೂ ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ಕಾಣುವ ಮೊದಲೆ ಸುಟ್ಟುಹೋಗುತ್ತಿತ್ತು. ಹೀಗಾಗಿ ಆ ಸೂರ್ಯದೇವ ಹುಡುಕಿ ಹುಡುಕಿ 
ಬಳಲಿ ಮಲಗುತ್ತಿದ್ದ, ಮತ್ತೆ ಎದ್ದು ಹುಡುಕುತ್ತಿದ್ದ, ಮತ್ತೆ ಬಸವಳಿದು ಮಲಗುತ್ತಿದ್ದ. 


೩. 


ಹೀಗೆ, ಆತ ಎಚ್ಚರವಿದ್ದ ಅವಧಿ ಹಗಲೆಂದಾಯಿತು, ಆತ ಮಲಗಿದ್ದ ಅವಧಿ 
ರಾತ್ರಿಯೆಂದಾಯಿತು. 


ಆಮೇಲೆ, ಹೋದ ಸೂರ್ಯ ಮರಳಿ ಬರಲೇ ಇಲ್ಲ, ಎಂಥ ಅಯೋಗ್ಯನವನು 
ಎಂದು ಶಿವದೇವರು ಇನ್ನೊಬ್ಬ ದೇವರು ಚಂದ್ರನನ್ನು ಕಳಿಸಿದರು. ಸೂರ್ಯದೇವರು 
ವಿಶ್ರಾಂತಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ರಾತ್ರಿಯ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರದೇವರು ಕೆಳಗೆ ಬಂದು 
ಮಾಯೆ ಚೆಲ್ಲಿದ್ದ ಅಮೃತವನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು. ದಿನಕ್ಕೊಂದು 
ಸೇರಿನಂತೆ ಹದಿನೈದು ದಿನಗಳ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟು ಹದಿನೈದು ಸೇರು ಅಮೃತವನ್ನು 
ಚಂದ್ರದೇವರು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಹೀಗೆ ಅಮೃತವನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಅವರು 
"ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಬರುತ್ತಿದ್ದರು. ಮೊದಲ ಹದಿನೈದು ದಿನಗಳಾಗುತ್ತಲೆ ಶಿವದೇವರು ಬಂದು 
ದಿನಕ್ಕೊಂದೊಂದು ಸೇರಿನಂತೆ ಅಮೃತವನ್ನು ಕುಡಿಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಹೀಗಾಗಿ ಮುಂದಿನ 
ಹದಿನೈದು ದಿನಗಳುದ್ದಕ್ಕೂ ಚಂದ್ರದೇವರು ಖಾಲಿಯಾಗುತ್ತ ಕ್ಷೀಣಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಈ ರೀತಿ 
ಚಂದ್ರದೇವರ ವರ್ಧನ ಕ್ಪಯಗಳ ನಿರಂತರ ಚಕ್ರ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ಈ ಎರಡೂ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳ ಒಂದು ಅವಧಿಯನ್ನು ನಮ್ಮ ಜನ ಚಂದ್ರನ ತಿಂಗಳು, ಒಂದು ಚಂದ್ರ, 
ಎಂದು ಕರೆದರು. ಇಂದಿಗೂ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕಾಲದ ಚಲನೆಯನ್ನು ಅಳೆಯಲು ಚಂದ್ರನ 
ಲೆಕ್ಕವನ್ನೆ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ ಒಂದು ಚಂದ್ರನೆಂದರೆ ಒಂದು ತಿಂಗಳು, ಐದು ಚಂದ್ರರೆಂದರೆ 

ಐದು ತಿಂಗಳು, ಹತ್ತು ಚಂದ್ರರೆಂದರೆ ಹತ್ತು ತಿಂಗಳು, ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ. 


ಈ ನಡುವೆ, ಶಿವದೇವರಿಂದ ಅಗಲಿದ ಇದಿಮಾಯೆ ಅವರಿಗಾಗಿ ತೀವ್ರವಾಗಿ 
ಪರಿತಪಿಸತೊಡಗಿದಳು. ಆಕೆ ಎಷ್ಟು ಆರ್ತವಾಗಿ ಕರೆದರೂ ಶಿವದೇವರಿಗೆ ಕರುಣೆ 
ಬರಲಿಲ್ಲವಾಗಿ, ಅಮೃತವನ್ನು ಕುಡಿಯದಿದ್ದಂತಹ ಆಕೆ ನಲುನಲುಗಿ ಜೀವಬಿಟ್ಟಳು. 
ಆಕೆಯ ಸಾವಿನ ನಂತರ ಆಕೆಯ ಉಸಿರೇ ಗಾಳಿಯಾಯಿತು, ಆಕೆಯ ದೇಹದ ಬೇರೆಬೇರೆ 
ಭಾಗಗಳೆಲ್ಲ ಬೇರೆಬೇರೆ. ರೀತಿಯ ಭೌಗೋಳಿಕ ಅಂಶಗಳಾದುವು. ಇಲ್ಲಿಗೆ 
ಇದಿಮಾಯೆಯ ಮೊದಲನೆಯ ಅವತಾರ ಕಳೆಯಿತು. ಎರಡನೆಯ ಅವತಾರದಲ್ಲಿ ಆಕೆ 
ಕರಡಿಯ ರೂಪತಾಳಿ ಬಂದಳು. ಗವಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಅಡಗಿ ಕುಳಿತು ಕಾಯುತ್ತ ಕಾಯುತ್ತ 
ಆಕೆ ಕೊನೆಗೆ ಸುಣ್ಣದಲ್ಲಿ ಶಿವನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ರಚಿಸಿದಳು. ಬೆಟ್ಟದಷ್ಟು ಎತ್ತರದ ಹೋರಿ, 
ಸೊಂಟದಲ್ಲಿ ಗಿಂಡಿಯನ್ನು ಧರಿಸಿ ಆ ಹೋರಿಯ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತ ಶಿವದೇವರು- ಹೀಗೆ 
ಬರೆದು ಮಾಯೆ ಆ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಪೂಜಿಸತೊಡಗಿದಳು. ಅನತಿ ಕಾಲದಲ್ಲೆ ಶಿವದೇವರು ಆ 
ಚಿತ್ರದೊಳಗಿನಿಂದ ಸಾಕ್ಷಾತ್‌ ಆವೇಶ ಅವತಾರವಾಗಿ ಕೆಳಗಿಳಿದು ಬಂದರು... ಬಂದು 
ಮೈತುಂಬ ಅಮೃತವನ್ನು ಚೆಲ್ಲಿಹೋದರು. ಆ ಅಮೃತವನ್ನು ಒಂದು ಗಡಿಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಕೂಡಿಟ್ಟು ಮಾಯೆ ಹೆಪ್ಪುಹಾಕಿದಳು. ನಂತರ ಆ ತಾಯಿ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲೂ ಹಸಿರು 
ಧರ್ಮವನ್ನು ಹಬ್ಬಿಸಿದಳು, ಚಿಲಿಪಿಲಿ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಕಟ್ಟಿದಳು. ನಂತರ ಶಿವಾಪುರವೆಂಬ 
ಘನವಾದ ಹಟ್ಟಿಯ ಕಟ್ಟಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಮಾನವ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದಳು 
ನಮ್ಮನ್ನು ನಿಮ್ಮನ್ನು ಹೆತ್ತಳು. ಅಂದರೆ ಇಡೀ ಪ್ರಪಂಚದ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲ ಬೂರೆ 


ಲ್ಭ 


ಶಿವಾಪುರ! (ತಾವು. ದಯವಿಟ್ಟು ಇದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು) ನಾವು ನೀವುಗಳೆಲ್ಲ 
ಇಲ್ಲಿರುವುದು ಆ ತಾಯಿಯ ದಯೆಯಿಂದ. ಇದು ನಮ್ಮ ಶಿವಾಪುರದ ಪುರಾಣದ 
ಎರಡನೆಯ ಭಾಗ. 


ಮುಂದೆ ಈ ತಾಯಿ ಪುಣ್ಯಕೋಟಿ ಎಂಬ ಕುರಿಯಾಗಿ (ಕೆಲವರ ಪ್ರಕಾರ ಆಕೆ 
ಕುರಿಯಾಗುತ್ತಾಳೆ, ಇನ್ನು ಕೆಲವರ ಪ್ರಕಾರ ಹಸುವಾಗುತ್ತಾಳೆ) ನಾಲ್ಕು ಮೊಲೆಗಳಿಂದ 
ಹಾಲನ್ನು ಕರೆದು ಈ ನರಮಾನವ ತಿರ್ಯಕ್‌ಜಂತು ಮೊದಲಾದ ಚೌರಶಿಲಕ್ಟ- ಎಂಬತ್ತ 
ನಾಲ್ಕು ಲಕ್ಬ- ಜೀವರಾಶಿ ಹಸಿವೆ ಹಸಿವೆ ಎಂದು ಕೂಗಾಡುತ್ತಿರುವಾಗ ತನ್ನ ಹಾಲನ್ನು 
ಉಣಿಸಿ ಸರ್ವರನ್ನೂ ಸಂರಕ್ಷಿಸಿದಳು. ಇದು ನಮ್ಮ ಕತೆಯ ಮೂರನೆಯ ಭಾಗ. 


ಈ ನಡುವೆ ಶಿವದೇವರಿಗೆ ಮಾಯೆಯ ಸಹವಾಸ: ಸಾಕಾಗಿ ಅವರು ಮೇಲೆಯೆ 
ಉಳಿದುಕೊಂಡರು. ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಅವರು ಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಆಕಾಶವನ್ನು 
ಬೋಗುಣಿಯಂತೆ ಡಬ್ಬುಹಾಕಿ ತಾವೂ ಆ ಆಕಾಶದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತುಬಿಟ್ಟರು. ಹೀಗಾಗಿ ಈ 
ನಮ್ಮ ಕೆಳಗಿನ ಭೂಲೋಕ ಹಾಗೂ ಮೇಲಿನ ದೇವರ ಲೋಕ ಎರಡೂ 
ಬೇರೆಬೇರೆಯಾದವು. ಸದಾಕಾಲ ತಮ್ಮ ಲೋಕದಲ್ಲಿಯೆ ಇರುವ ಶಿವದೇವರು 
ಶಿವರಾತ್ರಿಯಂದು ಮಾತ್ರ ಒಂದು ದಿನದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಭೂಲೋಕಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾರೆ, ಎರಡೂ 
ಲೋಕಗಳನ್ನು ಒಂದು ಶಾ ದರ್ಶನಭಾಗ್ಯ ಕರುಣಿಸುತ್ತಾರೆ, ಅದೂ ಕೂಡ 
ಖಚಿತವೆಂದು. ಹೇಳಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಶಿವರಾತ್ರಿಯ ಕಗ್ಗತ್ತಲಲ್ಲಿ ದರ್ಶನ 
ನೀಡಿ ಹೋಗುವ ಶಿವದೇವರು ಇನ್ನು ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಆ ಭಾಗ್ನ ವನ್ನೂ ನಮಗೆ 
ನಿರಾಕರಿಸಬಹುದು. ಹಾಗೆ ಅವರು ಎಲ್ಲಿ ಯಾವಾಗ ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ. ದರ್ಶನ 
ನೀಡುತ್ತಾರೆಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಸ್ನ ಸ್ಥ ಳೀಯ ಪುರಾಣಗಳು ಹುಟ್ಟಿ ರುವುದುಂಟು. 
ಹಾಗೆಯೆ, ಶಿವಲೋಕಕ್ಕೂ ಭೂಲೋಕಕ್ಕೂ ಸಂಪರ್ಕವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವಂತಹ 
ಮಂದಾರ ಮರದ ಕಲ್ಪನೆಯೂ ನಮ್ಮ ಪ್ರರಾಣಗಳಲ್ಲಿದೆ. ಆ ಮಂದಾರ ಮರ 
ಭೂಲೋಕದಲ್ಲಿ ಬೇರುಬಿಟ್ಟು ಹುಟ್ಟಿದ್ದು ಬೆಳೆದು ಮೇಲೇರಿ ಶಿವಲೋಕದಲ್ಲಿ ಹೂವು 
ಅರಳಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಮರವನ್ನು ಹತ್ತಿ ಶಿವಲೋಕವನ್ನು ತಲುಪಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದವರು 
ಹಲವರುಂಟು. ಆದರೆ ಸ ಫಲರಾದವರು ಮಾತ್ರ ಯಾರೂ ಇಲ್ಲ. 


ಇನ್ನು, ನಮ್ಮ ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಿಯರೂ ಮತ್ತು ಸೇಡುಮಾರಿಯರೂ 
ಇದ್ದಾರೆ. ಯಕ್ಷಿ ಚು ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವಂಥವರು, ಸೇಡುಮಾರಿಯರು 
ನೆಲಕ್ಕ ಟಿಕೊಂಡೆ ಸಂಚರಿಸುವಂಥವರು. ಈ ನಡುವೆ, ಹರಿಣಿ ಎನ್ನುವ 
ಯಕ್ಷಿ 'ಯೋರ್ವಳು ಎರಡೂ ಲೋಕಗಳ ನಡುವೆ ರಸ್ತೆಯೊಂದನ್ನು ರಚಿಸಿ ಎರಡನ್ನೂ 
ಒಂದಾಗಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದಳು. ನಂತರ ಆಕೆ ಚಂದ್ರ ನಲ್ಲಿ ಐಕ್ಕಳಾದಳು. 
ಚಂದ್ರನಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ ಕಾಣುವಂತಹ ಜಿಂಕೆಯೆ ಆ ಹರಿಣಿ ರತಿ "ಜೇಳುವ ಒಂದು 
ಉಪಕಥೆಯೂ ನಮ್ಮಲ್ಲುಂಟು. ಈ ಪ್ರಸಂಗ ನಮ್ಮ ಜೋಗಿತಿಯರ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ಕಂಡುಬರುತ್ತದ; ಕುರುಬರ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಇಲ್ಲ. 


೦ 
ಆ. 


ನೆಲಕ್ಕೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಿರುವ ದೇವತೆಗಳಲ್ಲಿ ಊರುಗಾರಿಕೆ ದೇವತೆಯರು ಎನ್ನುವ 
ಒಂದು ವರ್ಗವುಂಟು. ಊರುಗಾರಿಕೆ ದೇವತೆಯರಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಗಂಡುದೇವರು ಹಾಗೂ 
ಹೆಣ್ಣು ದೇವರು ಎನ್ನುವ ಎರಡು ಪ್ರಭೇದಗಳುಂಟು. ಬೀರಪ್ಪನೆಂಬುವನು ನಮ್ಮ 
ಕುರುಬರ ಕುಲದ ಊರುಗಾರಿಕೆಯ ಗಂಡುದೇವರು, ಮಾರಿಯೆಂಬುವಳು ಹೆಣ್ಣು 
ದೇವರು. ಬೀರಪ್ಪನ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಕಥೆಯೆ ಇದೆ. ಅದರ ಪ್ರಕಾರ, ಶಿವದೇವರು 
ಮೊದಲು ಬೇರೆಬೇರೆ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಭೂಮಿಗೆ ಬಂದುಹೋಗುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಕೊನೆಗೊಮ್ಮೆ ಅವರು ಕುರುಬನ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬಂದು ಹಿಡಿಮಣ್ಣನ್ನು ಹಿಡಿದು ಹೀಗೆ 
ಚೆಲ್ಲಿದಾಗ ಆ ಮಣ್ಣಿನ ಧೂಳಿನಿಂದ ಏಳು ಸಾವಿರ ಕುರಿಗಳು ಹುಟ್ಟಿಬಂದವು. ಆ ಕುರಿಯ 
ಹಿಂಡನ್ನು ಕಾಯಲಿಕ್ಕೆಂದು ಶಿವದೇವರು ಒಬ್ಬಾತನನ್ನು ನೇಮಿಸಿದರು, ಅವನಿಗೆ 
ಬೀರಪ್ಪನೆಂದು ಹೆಸರಿಟ್ಟರು. ಆ ಬೀರಪ್ಪ ಶಿವನ ಅಂಶವೆ ಹೌದು ಎಂದೂ ಸಾಕ್ಷಾತ್‌ 
ಶಿವನೆ ಬೀರಪ್ಪನ ಅವತಾರ ತಾಳಿ ಭೂಮಿಗೆ ಬಂದು ತಮ್ಮ ಕುಲವನ್ನು ಕಾಪಾಡುತ್ತಿ ದ್ದಾನೆ 
ಎಂದೂ ನಮ್ಮ ಕುರುಬರ ನಂಬಿಕೆ. ಊರನ್ನು, ಜನರನ್ನು ರಕ್ಷಿಸುವುದು ಹಾಗೂ ಕುಲದ 
ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಬಗೆಹರಿಸುವುದು ಇತ್ಯಾದಿ ಬೀರಪ್ಪನ ಕರ್ತವ್ಯಗಳು. ಜನರು 
ವರ್ಷಕ್ಕೊಂದು ಬಾರಿ ಆತನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಹಬ್ಬವೊಂದನ್ನು ಆಚರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆತ 
ಖಡ್ಗದಿಂದ ತನ್ನ ಎದೆಯ ಮೇಲೆಲ್ಲ, ಹೊಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆಲ್ಲ ಕೊಯ್ದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ, 
ಬೆಂಕಿಯ ಆಟ ಆಡುತ್ತಾನೆ. ಈ ಮೂಲಕ ತನ್ನ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಕುಂದದೆ ಉಳಿದಿದೆಯೆಂದೂ 
ತಾನು ಇಂದಿಗೂ ಜಾಗೃತದೇವರು ಎಂದೂ ನಮಗೆ ಸಾಧಿಸಿ ತೋರಿಸಿ ನಮ್ಮ 
ನಂಬಿಕೆಯನ್ನೂ, ಭಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಪುನಃಶ್ಚೇತನಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಊರಿಗೆ ಏನಾದರೂ ದೊಡ್ಡ 
ಸಮಸ್ಯೆ ಬಂದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಆದಿತ್ಯವಾರದಂದು ಊರಿನ ಪಂಚರೆಲ್ಲ ಸೇರಿ ಡೊಳ್ಳು 
ಬಡಿದು ಬೀರಪ್ಪನನ್ನು ಕೆರಳಿಸುತ್ತಾರೆ ಅಥವಾ ಆವಾಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆಗ ಬೀರಪ್ಪ 
ಪ್ರಕಟನಾಗಿ ಸಮಸ್ಯೆಗೆ ಪರಿಹಾರವನ್ನು ಸೂಚಿಸಿಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಈ ಪದ್ದತಿಯ ಕಾರಣ 
ಆತನಿಗೆ ಆದಿತ್ಯವಾರದ ದೇವರು ಎನ್ನುವ ಹೆಸರೂ ಉಂಟು. " 


ಯಕ್ಷಿಯರನ್ನು ಹೊರತುಪಡಿಸಿ ನಮ್ಮ ಬೇರೆ ಎಲ್ಲ ದೇವರುಗಳಿಗೂ ಆವಾಹನೆ 
ಹಾಗೂ ವಿಸರ್ಜನೆಯ ಕಡ್ಡಾಯ ಕ್ರಿಯಾವಿಧಿಗಳುಂಟು. ಆವಾಹಿಸಿದ ದೇವತೆಗಳು ತಕ್ಷಣ 
ಬಂದು ಕೊಡಬೇಕಾದುದನೆಲ್ಲ ಕೊಟ್ಟ ನಂತರ ಅವರನ್ನು ವಿಸರ್ಜಿಸಲೇಬೇಕು. 


ಕ್ಯ 


ಬೀರಪ್ಪಸ್ಟಾಮಿಯ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯ ಅಲ್ಲಿ ಇದ್ದೇ ಇದೆ ಎಂದು ತಿಳಿದುಕೊಂಡೆ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ಆಟದ ಒಂದು ಇಡೀ ರಾತ್ರಿಯ ಕಾಲ ದೇವರು ಅಲ್ಲಿ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ 
ಜೊತೆಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡ ಒಂದು ನಿಬಂಧನೆಯ ನಂಬಿಕೆಯುಂಟು- 
ಬಯಲಾಟವನ್ನು ಗಂಡುದೇವರು ಮಾತ್ರ ನೋಡಬಹುದು, ಹೆಣ್ಣು ದೇವತೆಗಳಿಗೆ ಆ 
ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. 


ನಮ್ಮ ದೇವರುಗಳು ಯಾರದೊ ಒಬ್ಬರ ಮೈಯಲ್ಲಿ ತುಂಬಿ ಬಂದು ನಮಗೆ 
ಸಂದೇಶಗಳನ್ನು ತಲುಪಿಸಿ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ವಾರ್ಷಿಕ ಉತ್ಸವಗಳ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಅವರು ಮೈದುಂಬಿ ಬಂದು ಕಾರಣಿಕಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಆ ಇಡೀ ವರ್ಷ ಊರಿನಲ್ಲಿ 
ಏನೇನು. ನಡೆಯಲಿದೆ, ಮಳೆ ಬೆಳೆಗಳ ಸಾಧ್ಯತೆಯೇನು, ರೋಗರುಜಿನಗಳ 
ಅಪಾಯವೇನು- ಎಂಬೆಲ್ಲ ವಿಷಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಸಂದೇಶ ನೀಡಿ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ; ಅವರು 
ಸಂದೇಶ ನೀಡುವುದೂ ಮೂರೇ ಮೂರು ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ. ಇಡೀ ಒಂದು ವರ್ಷದ 
ಭವಿಷ್ಯ ಆ ಮೂರು ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ಜನ ಇಡೀ ವರ್ಷ 
'ಬೀರಪ್ಪ ಹೇಳಿದ್ದು ಹಾಗೆ, ಬೀರಪ್ಪ ಹೇಳಿದ್ದು ಹೀಗೆ' ಎಂದು ಆ ಮೂರು ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಅರ್ಥೈಸುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಮತ್ತೆ ಬೀರಪ್ಪನ ಬಳಿಹೋಗಿ ಆ ಮಾತುಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಸ್ಪಷ್ಟೀಕರಣಗಳನ್ನು ಅವನಲ್ಲಿಯೆ ಕೇಳುತ್ತಾರೆ... ಬಹಳ ಸ್ವಾರಸ್ಕದ ಒಂದು 
ವಿಷಯವೆಂದರೆ ನಮ್ಮ ಊರಿನ ದೇವರು ನಮ್ಮ ಊರಿನ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳ ಬಗ್ಗೆಯಷ್ಟೆ 
ಮಾತನಾಡುತ್ತಾರೆ; ಇನ್ನೊಂದು ಊರಿನ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಅವರು ಕೊಂಚವೂ 
ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ಅದೇ, ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಕೆಲವು ದೇವರುಗಳು ಬೆಂಗಳೂರಿನದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ 
ಇಡೀ ದೇಶದ, ವಿಶ್ವದ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಹೇಳುವುದುಂಟು. ನಮ್ಮ ಶಿವಾಪುರದ 
ದೇವರು, ಪಾಪ, ಶಿವಾಪುರದ ಕಥೆಯನ್ನಷ್ಟೆ ಹೇಳುವುದು. 


ಹೆಣ್ಣುದೇವರುಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬ ಮುಖ್ಯವಾದವಳು ಮಾರಿ. ಆಕೆಯನ್ನು ಕರ್ರೆವ್ವ 
ಎಂದೂ ಕರೆಯುವುದುಂಟು. ನಮ್ಮ ಉರಿನಲ್ಲಿ ಪಾರೆಂಬಿ ಕರ್ರೆವ್ವ ಬಹು 
ಪ್ರಸಿದ್ದಳಾದಂತಹ ದೇವತೆ. (ನನ್ನ “ಕರಿಮಾಯಿ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಆಕೆಯ ವಿಷಯ 
ಬರುತ್ತದೆ.) ಕರ್ರೆವ್ವನ ಬಗ್ಗೆ ಎರಡು ಕಥೆಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು, ಎಲ್ಲಮ್ಮನ ಕಥೆ, 
ನಿಮಗೆಲ್ಲ ತಿಳಿದಿರುವಂಥದ್ದು. ಎಲ್ಲಮ್ಮ ಬ್ರಾಹ್ಮಣದೇವತೆ, ಆಕೆಯ ಸೇವಕಿ ಮಾತಂಗಿ. 
ಅವರಿಬ್ಬರೂ ಒಂದೆಡೆ ನಿಂತಿರುವಾಗ ಜಮದಗ್ನಿಯ ಆಜ್ಞೆಯನ್ನು ಪರಿಪಾಲಿಸಬಂದ 
ಪರಶುರಾಮ ಅವರಿಬ್ಬರ ತಲೆಗಳನ್ನೂ ಕಡಿದು ಹಾಕುತ್ತಾನೆ. ನಂತರ ತಂದೆಯ ಬಳಿ 
ಮರಳಿ ಹೋಗಿ ಅವರಿಬ್ಬರಿಗೂ ಜೀವವನ್ನು ಹಿಂತಿರುಗಿಸಿ ಕೊಡಲು ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. ಆಗ್ನ 
ಜಮದಗ್ನಿ 'ಆಯಿತು, ಅವರವರ ತಲೆಯನ್ನು ಅವರವರ ದೇಹದ ಮೇಲೆ, ಇಡು 
ಎನುತಾನೆ. ಸಂತೋಷ ತುಂಬಿಬಂದ ಪರಶುರಾಮ ತಿಳಿಯದೆ ತಲೆಗಳನ್ನು 
ಅದಲುಬದಲು ಮಾಡಿ ಆ ಮುಂಡಗಳಿಗೆ ಜೋಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಮರಳಿ ಜೀವ 
ಪಡೆದುಕೊಂಡಾಗ ಮಾತಂಗಿಯ ದೇಹ ಮತ್ತು ಎಲ್ಲಮ್ಮನ ತಲೆ ಸೇರಿ ಒಂದು 


ಪ 


ವೃಕ್ತಿಯಾದರೆ ಮಾತಂಗಿಯ ತಲೆ ಮತ್ತು ಎಲ್ಲಮ್ಮನ ದೇಹ ಸೇರಿ ಮತ್ತೊಂದು 
ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮರು ಈ ಕಥೆಯನ್ನು ತುಂಬ ಅಪವ್ಕಾಖ್ಕಾನ ಮಾಡಿಬಿಟ್ಟರು. 
ಇದು ಆರ್ಯರು ಮತ್ತು ದ್ರಾವಿಡರು ಬೆರೆತದ್ದನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಕಥೆ ಎಂದುಬಿಟ್ಟರು. 
ಅದೇ ರೀತಿ, ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಹೆಂಗಸು ಶೂದ್ರನೊಬ್ಬನನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗುವ ಪ್ರಸಂಗವಿರುವ 
ಮಾರಿಯ ಕಥೆಯನ್ನೂ ವರ್ಣಸಂಕರದ ಕಥೆಯೆಂದು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿದರು ಅವರು. ಆದರೆ, 
ಇದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಆಳವಾದ ವಿಷಯವನ್ನು ಈ ಕಥೆಗಳು ಹೇಳುತ್ತವೆ. ಎಂದು 
ನನಗನಿಸುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿಯ ಹೆಣ್ಣುದೇವತೆಗಳು ಗಂಡುದೇವತೆಗಳನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ ತಮ್ಮ 
ಹಿರಿಮೆಯನ್ನೂ, ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನೂ ಮೆರೆದಿದ್ದಾರೆ, ಆ ಮೂಲಕ ಮಾತೃಪ್ರಧಾನ 
ಕುಟುಂಬವೃವಸ್ಥೆಯ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ- ಎಂದು ತಿಳಿಯುವುದೆ ಕಥೆಗಳ 
ಮೂಲ ಆಶಯಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಹತ್ತಿರವಾದದ್ದು ಹಾಗೂ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಅರಿಯುವಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಸಹಾಯಕಾರಿಯಾದದ್ದು ಎನ್ನುವುದು ನನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆ. 


ಕರ್ರೆವ್ವನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಇನ್ನೊಂದು ಕಥೆ ಹೀಗಿದೆ: ಒಮ್ಮೆ ಲೋಕದಲ್ಲಿ 
ಸಂಕಟಗಳು ಬಹಳ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಮ್ಮ ಶಿವಾಪುರದ ತಾಯಿ ಶಿವನ ಬಳಿಹೋಗಿ 
ಸಂಕಷ್ಟಗಳನ್ನು ನಿವೇದಿಸಿಕೊಂಡಳು. ಆಗ ಶಿವ ತನ್ನ ಬೆವರು ಸಿಡಿಸಿದಾಗ ಆ ಬೆವರಿನಲ್ಲಿ 
ಕರ್ರೆವ್ಚ ಹುಟ್ಟಿಬಂದಳು. ಆ ಕರ್ರೆವ್ವ ಭೂಲೋಕಕ್ಕೆ ಇಳಿದುಬಂದಾಗ ದೇವತೆಗಳಿಗೂ, 
ದೈತ್ಯರಿಗೂ ನಡುವೆ ಭಯಂಕರ ಯುದ್ಧವೊಂದು ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಏನಾದರೂ ಮಾಡಿ ಯುದ್ಧವನ್ನು ತಡೆಯಬೇಕೆಂದು ಕರ್ರೆವ್ವ ಸಾಗುತ್ತಿರುವಾಗ ದಾರಿಯ 
ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿದ್ದ ಬಾವಿಯೊಂದರಿಂದ ದನಿಯೊಂದು ಕೇಳಿಬಂತು. 'ಗಂಡಸಾದರೆ ಶಿವನೆ 
ಅನ್ನುತ್ತೇನೆ, ಹೆಂಗಸಾದರೆ ಪಾರ್ವತಿ ಅನ್ನುತ್ತೇನೆ, ಯಾರು ಹೋಗುತ್ತಿರುವವರು ಬಂದು 
ಕಾಪಾಡಿರೊ' ಎಂದು ಬಾವಿಯೊಳಗಿನಿಂದ ಯಾರೋ ಕೂಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಕರ್ರೆವ್ವ ಹೋಗಿ 
ನೋಡಿದರೆ, ದೇವ ದಾನವರ ಯುದ್ಧದ ನಡುವೆ ಜಪತಪ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಜಡೆಮುನಿ 
ಅಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದದ್ದು ಕಂಡುಬಂದ. "ಪಾಪ, ಒದ್ದಾಡುತ್ತಿದ್ದಾನಲ್ಲ, ಇವನನ್ನು ಹೊರಗೆ ಎಳೆದು 
ತೆಗೆಯಬೇಕು', ಎಂದು ಆಕೆ ಅಂದುಕೊಂಡರೆ ಹಾಗೆ ಎಳೆದು ತೆಗೆಯಲು ಸಹಾಯ 
ಮಾಡುವಂಥದು ಅಕೆಯ ಬಳಿ ಏನೊಂದೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಕೊನೆಗೆ ಆಕೆ ತಾನು ಉಟ್ಟಿದ್ದ 
ದಟ್ಟಿಯನ್ನೆ ಬಿಚ್ಚಿ ಕೆಳಗೆ ಬಿಟ್ಟಳು. 'ನಾನು ಹೇಳುವವರೆಗೆ ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಈ 
ದಟ್ಟಿಯನ್ನು ಗಟ್ಟಿ ಹಿಡಿದು ಮೇಲೇರಿ ಬರಬೇಕು. ನಡುವೆ ಏನಾದರೂ ಕಣ್ಣು ತೆಗೆದರೆ 
ನಿನ್ನನ್ನು ಸಿಗಿದುಹಾಕಿಬಿಡುತ್ತೇನೆ' ಎಂದು ಎಚ್ಚರಿಕೆ ನೀಡಿದಳು. ಜಡೆಮುನಿ ಅದೇ ರೀತಿ 


ಏಳು ಗೆರೆಗಳನ್ನು ಕೊರೆದು “ಇದನ್ನು ದಾಟಿಬಂದರೆ 


ಮಾತ್ರ ನಿನ್ನನ್ನು ಉಳಿಸುವುದಿಲ 
ಎಂದಳು. ಆದರೆ ಜಡೆಮುನಿ ಛಲಬಿಡದೆ ಆ ಏಳೂ ಸ 


ಗೆರೆಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನ ದೇಹದ ರಕ್ತವನ್ನು 


೮ 


ಹರಿಸಿ ಅವನ್ನು ದಾಟಿಬಂದ. ಆಗ ಆತನ ನೈಜ ಪ್ರೀತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಕರ್ರೆವ್ಚನಿಗೆ 
ಮನವರಿಕೆಯಾಗಿ ಆಕೆ ಆತನನ್ನು ಮದುವೆಯಾದಳು. 


ಈ ಮದುವೆ ದೇವ-ದಾನವರಿಬ್ಬರನ್ನೂ ಕೆರಳಿಸಿತು. 'ನಮ್ಮ ಕುಲ ಕೆಡಿಸಿದೆ' ಎಂದು 
ದೇವರುಗಳು ಜಡೆಮುನಿಯ ಮೇಲೂ, ದೈತ್ಯರು ಕರಿಮಾಯಿಯ ಮೇಲೂ ಸಿಟ್ಟಾದರು. 
ಅವರೆಲ್ಲರೂ ಇವರಿಬ್ಬರನ್ನೂ ಕೊಲ್ಲಬೇಕೆಂದು ಕಾಯತೊಡಗಿದರು. ಒಂದು ದಿನ 
ಕರಿಮಾಯಿ ಇಲ್ಲದಿದ್ದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಜಡೆಮುನಿಯನ್ನು ಕೊಂದುಬಿಟ್ಟರು. ಅಂದಿಗೆ 
ಕರಿಮಾಯಿ ವಿಧವೆಯಾದಳು. (ಇಂದಿಗೂ ನಾವು ಆ ದಿನವನ್ನು 'ರಂಡಿಹುಣ್ಣಿಮೆ' ಎಂದು 
ಗುರುತಿಸುತ್ತೇವೆ. ಆ ದಿವಸ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ದೇವಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿರುವ ಕರಿಮಾಯಿಯ 
ಮೂರ್ತಿಯ ಕೈಯ ಬಳೆಗಳನ್ನು ಒಡೆಯುವ ರೂಢಿಯಿದೆ) ಹಾಗೆ ವಿಧವೆಯಾದಾಗ 
ಕರಿಮಾಯಿ ತುಂಬು ಗರ್ಭಿಣಿ. ಗರ್ಭವನ್ನಾದರೂ ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳೋಣವೆಂದು ಆಕೆ 
ದೂರಹೋದರೆ ದೇವ-ದಾನವರು ಅಲ್ಲಿಗೂ ಆಕೆಯನ್ನು ಬೆಂಬತ್ತಿ ಬಂದರು. ಆಕೆ 
ಮತ್ತೂ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಓಡಿ ಒಂದು ಮಾವಿನ ಮರದಡಿ ವಿಶ್ರಾಂತಿಗೆಂದು ಕುಳಿತಳು. 
ತುಂಬುಗರ್ಭಿಣಿಯಾದ ಆಕೆಗೆ ಆ ಮರದ ಮಾವಿನಕಾಯಿಗಳನ್ನು ಕಂಡಾಕ್ಸಣ 
ಸಹಜವಾಗಿಯೆ ಬಯಕೆ ಮೂಡಿತು. ಮರವನ್ನು ಹತ್ತುವುದು ಅಸಾಧ್ಯವಾದ್ದರಿಂದ ಕಲ್ಲಿನ 
ಮೇಲೆ ಕಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕಲ್ಲಿನ ಮೇಲೆ ಕಲ್ಲಿಟ್ಟು ಆಕೆ ಕಾಯಿ ಕೈಗೆಟುಕುವಷ್ಟು ಮೇಲೇರಿದಳು. 
ಇನ್ನೇನು ಕಾಯಿ ಕೀಳಬೇಕು ಎನ್ನುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಆ ಚಂಡಾಲರು-ದೇವರುಗಳು ಮತ್ತು 
ದಾನವರು- ಅಲ್ಲಿಗೂ ಬಂದುಬಿಟ್ಟರು. ಆಕೆಯ ಗರ್ಭಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಬಾಣವನ್ನು 
ಗುರಿಯಿಟ್ಟು ಕೊಲ್ಲಲು ಸನ್ನದ್ಧರಾದರು. ಆಗ ಏನು ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ತೋಚದೆ 
ಕರಿಮಾಯಿ ಕಿಟಾರನೆ ಕಿರುಚಿದಳು. ಆ ಆರ್ತ ಕೂಗನ್ನು ಕೇಳಿ ಶಿವ ತನ್ನ ನಂದಿಯನ್ನೂ, 
ಪಾರ್ವತಿ ತನ್ನ ಹುಲಿಯನ್ನೂ ಸಹಾಯಕ್ಕೆಂದು ಕಳಿಸಿದರು. ಜೊತೆಗೆ ಕರಿಮಾಯಿಗೆ 
ಅಸಾಮಾನ್ಶ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನೂ ಅನೇಕಾನೇಕ ಆಯುಧಗಳನ್ನೂ ನೀಡಿದರು. ಆದರೆ 
ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಆಗುವಷ್ಟರಲ್ಲಿಯೇ ದೇವ ದಾನವರು ಗರ್ಭಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಿಟ್ಟಿದ್ದ ತಮ್ಮ 
ಬಾಣಗಳನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿಬಿಟ್ಟರು. ಆಗ ಕರಿಮಾಯಿ ಆ ಗರ್ಭವನ್ನು ತನ್ನ 
ಉಡಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಂಡು ಕದನ ಮಾಡುತ್ತ ಆ ದೇವ-ದಾನವರನ್ನೆಲ್ಲ 
ಸಂಹರಿಸಿದಳು. ನಂತರ ದುಃಖೋದ್ರಿಕ್ತಳಾಗಿ 'ನನ್ನ ಗಂಡ ಮತ್ತು ಮಕ್ಕಳ ಜೀವಗಳನ್ನು 
ಮರಳಿ ಕೊಡುವಿಯೊ ಇಲ್ಲ ನಿನ್ನನ್ನೆ ಸುಟ್ಟುಬಿಡಲೋ?' ಎಂದು ಆಕೆ ಶಿವನಿಗೇ ಬೆದರಿಕೆ 
ಹಾಕಿದಳು. ಹೆದರಿದ ಶಿವದೇವರು ಆಕೆಯ ಗಂಡ ಮತ್ತು ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಜೀವದಾನ 
ಮಾಡಿದರು. ಅಂದು ಆಕೆ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಮುತ್ತೈದೆಯಾದಳು. (ಇಂದಿಗೂ ನಾವು ಆ 
ದಿನವನ್ನು “ಮುತ್ತೈದೆ ಹುಣ್ಣಿಮೆ” ಎಂದು ಗುರುತಿಸುತ್ತೇವೆ. ಹಾಗೆಯೆ, ಮುಂದೆ ಆ 
ತಾಯಿ ಮಕ್ಕಳು ಹೇಗೆ ಬಾಳಿಕೊಂಡುಬಂದರು, ಅವರ ಸಂಬಂಧ ಹೇಗಿತ್ತು ಎಂದು ಬೇರೆ 
ಅನೇಕ ಕಥೆಗಳು ಬೆಳೆದುಬಂದಿವೆ. ಸಮಯದ ಮಿತಿಯಿಂದಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಅವೆಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಹೇಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ) ಹೀಗೆ ನಮ್ಮ ಹೆಣ್ಣುದೇವರುಗಳು ಗಂಡು ದೇವರುಗಳಿಗಿಂತ 


ದ 


ಮಿಗಿಲಾದ ಶಕ್ತಿಯುಳ್ಳವರು. ಅವರು ಹಚ್ಚು ಹಸ್ತ ಗಳನ್ನುಳ್ಳವರು, ಹೆಚ್ಚು 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯವುಳ್ಳವರು, ಹೆಚ್ಚಿನದನ್ನು ಕಾಣಬಲ್ಲಂಥವರು. 


ಊರದೇವರುಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎರಡು ಕೆಲಸಗಳನ್ನು ತಮ್ಮತಮ್ಮಲ್ಲಿ ಹಂಚಿ 
ಕೊಂಡಿರುತ್ತಾರೆ. ಊರಿನ ರಕ್ಷಣೆಯ ಕೆಲಸವನ್ನು, . ಅಂದರೆ ಯಾರಾದರೂ 
ಪರವೂರಿನವರು ದಾಳಿ ಮಾಡಿದಾಗ ಊರನ್ನು ರಕ್ಷಿಸುವ ಕೆಲಸವನ್ನು ಗಂಡುದೇವತೆಗಳು 
ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತವೆ. ಅದೇ ರೀತಿ ಊರವರನ್ನು ರೋಗರುಜಿನಗಳಿಂದ ರಕ್ಷಿಸುವ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ಹೆಣ್ಣುದೇವತೆಗಳು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತವೆ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣುದೇವತೆಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು 
ಮಡಿ-ಮೈಲಿಗೆಗಳನ್ನು ಆಚರಿಸುತ್ತೇವೆ; ಗಂಡುದೇವರುಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಇಂಥ 
ನಿರ್ಬಂಧಗಳಿಲ್ಲ. ಈ ಎಲ್ಲ ಊರದೇವರುಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಆವಾಹನೆಯ ಹಾಗೂ 
ವಿಸರ್ಜನೆಯ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾದ, ಕ್ರಿಯಾವಿಧಿಗಳಿವೆ. ಅಲ್ಲಿ ಬೇರೇ ದೇವರ 
ಕಥೆಯನ್ನೊ ಅಥವಾ ಕರಿಮಾಯಿಯ ಕಥೆಯನ್ನೋ ಅಭಿನಯಿಸುವುದೇ ಒಂದು 
ರಿಚುವಲ್‌ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಊರದೇವತೆಗಳು ಕಾರಣಿಕವನ್ನೂ ಕೂಡ ಹೇಳುತ್ತವೆ. 
ಅಂಥ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಪೂಜಾರಿಯ ಮೈಮೇಲೆ ಅವುಗಳ ಆವಾಹನೆಯೂ ಹಾಗೆಯೆ 
ಅಲ್ಲಿಂದ ಅವುಗಳ ವಿಸರ್ಜನೆಯೂ ಎಧ್ಯುಕ್ತವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತವೆ. 


ಈ ದೇವರುಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಾಡು ಮತ್ತು ನಾಡಿನ ನಡುವೆ ಅಂದರೆ 


_ ಊರಿನಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪ ಆಚೆಗೆ ಹಾಗೂ ಕಾಡಿನಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪ ಈಚೆಗೆ ಇರುತ್ತವೆ. ಕಾರಣಿಕ 


ಹೇಳುವಂತಹ ಪೂಜಾರಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಾಡನ್ನು ಬಲ್ಲಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿರುತ್ತಾನೆ 
ಮತ್ತು : ಊರಿನೊಳಗಡೆ ವಾಸಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ... ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಊರಿನ ಸಭೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಪಾಲಿಸಬೇಕಾದ ಕೆಲವು ಕಡ್ಡಾಯ ನಿಯಮಗಳುಂಟು. ಒಂದು ನಿಯಮದ ಪ್ರಕಾರ ಇಂಥ 
ಸಭೆಗಳಲ್ಲಿ ಪೂಜಾರಿಗೂ ಮತ್ತು ನಟನಿಗೂ (ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಆಟಗಳಲ್ಲಿ ರಾಕ್ಷಸನ ಪಾತ್ರ 
ಮಾಡುವಂಥವನಿಗೆ ಮಾತ್ರ 'ನಟ' ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತೇವೆ) ಯಾವುದೇ ವ್ಯಕ್ತಿಗತ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಹೇಳುವ ಹಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಇನ್ನುಳಿದವರು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಮಂಡಿಸಬಹುದು, ಮತ 
ಚಲಾಯಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಮೈಮೇಲೆ ದೇವ ದೇವಿಯರನ್ನು ಆವಾಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಪೂಜಾರಿಗಾಗಲಿ, ರಾಕ್ಸಸರನ್ನು ಆವಾಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ನಟನಿಗಾಗಲಿ ಯಾವುದೆ 
ಮತಚಲಾವಣೆಯ ಹಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಅವರು ಸಭೆಗಳಿಗೆ ಬಂದು ಕುಳಿತಿರಬೇಕು, ಅಲ್ಲಿ ಅವರ 
ಉಪಸ್ಥಿತಿಯಿರಬೇಕು ಹೌದು. ಅದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಅವರನ್ನು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಕೇಳುವ ಹಾಗೂ 
ಇಲ್ಲ, ಅವರು ಹೇಳುವ ಹಾಗೂ ಇಲ್ಲ, 


ಇನ್ನು, ನಮ್ಮ ಶಿವಾಪುರದಲ್ಲಿ ಲೋಕಕ್ಕಂಟಿಕೊಂಡಿರುವಂಥ ದೇವತೆಗಳು 
ಕೆಲವರುಂಟು. ಇವರಲ್ಲಿ. ಮುಖ್ಕರಾದವರು ಲಗುಮವ್ವ, ನಿರ್ವಾಣಪ್ಪ, ಅರಿವೆಪ 


೧೦ 


'ಶಿಶುಮಕ್ಕಳು' ಅಲ್ಲಿ ಆ ಜಾತ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ ದೇವರುಗಳನ್ನು "ನೆನೆಯುತ್ತೇವೆ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
'ಭಕ್ತ', “ಭಕ್ತಿ', 'ಭಕ್ತಿ ಸಮರ್ಪಣೆ' ಎನ್ನುವ ಪದಗಳಿಲ್ಲ. 'ಭಕ್ತ' ಎನ್ನುವ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗೆ 
ಬದಲಾಗಿ 'ಶಿಶುಮಕ್ಕಳು' ಎನ್ನುವ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನೂ, "ಭಕ್ತಿ ಸಮರ್ಪಣೆ' ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ 
ಬದಲಾಗಿ "ನಿನ್ನನ್ನು ನೆನೆಯುತ್ತೇವೆ' ಎಂಬ ಪದವನ್ನೂ ನಾವು ಬಳಸುತ್ತೇವೆ. 
'ಶಿಶುಮಕ್ಕಳು' ಎನ್ನುವಾಗ 'ಶಿಷ್ಕಮಕ್ಕಳು' ಎಂದೊ "ಮಕ್ಕಳ ಮಕ್ಕಳು' ಎಂದೊ ಅಥವಾ 
ಎರಡನ್ನೂ ಸೇರಿಸಿಯೊ ನಮ್ಮ ಜನ ಆ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ ಎಂದು 
ತೋರುತ್ತದೆ. 'ದೇವರೆ, ನಿನ್ನನ್ನು ನೆನೆಯುತ್ತೇವೆ' ಎನ್ನುವಾಗ ಪ್ರತಿದಿನವೂ ಪ್ರತಿಕ್ಷಣವೂ 
ನಿನ್ನನ್ನು ನೆನೆಯುತ್ತೇವೆ ' ಎನ್ನುವ ಅರ್ಥವಿದೆಯೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


ಇನ್ನೆರಡು ವರ್ಗಗಳ ದೇವತೆಯರ ಬಗ್ಗೆ ನಾನು ಈ ಮೊದಲೆ ಪ್ರಸ್ತಾವಿಸಿದ್ದೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಅವರುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತೇನೆ. ಇವರು 
ಸೇಡುಮಾರಿಯರು ಮತ್ತು ಯಕ್ಷ್ಸಿಯರು. ಸೇಡುಮಾರಿಯರು ಮಣ್ಣಿನ ದೇವರುಗಳು, 
ಮಣ್ಣಿನ ವಾಸನೆಯಿರುವ ದೇವರುಗಳು. ನಮ್ಮ ಮಣ್ಣಿನಲ್ಲಿಯೆ, ನಮ್ಮ 
ಶಿವಾಪುರದಲ್ಲಿಯೆ ಹುಟ್ಟಿದ ದೇವರುಗಳಾದ ಇವರು ಬಹುಶಃ ಬೇರೆ . ಇನ್ನೆಲ್ಲಿಯೂ 
ಹುಟ್ಟಿರಲಾರರೆಂದೆ ನನ್ನ ಅನುಮಾನ. ಸೇಡುಮಾರಿಯರು ಅತ್ಕಂತ ಕೊಳಕಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. 
ನಮ್ಮ ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿಯ ವರ್ಣನೆಯ ಪ್ರಕಾರ ಅವರ ಮೈಮೇಲೆ ಗೇಣುದಪ್ಪ ಕೊಳೆ 
ಮೆತ್ತಿಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಅವರ ಕಣ್ಣು ತುಂಬ ವಿಕಾರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅವರು ಸಣ್ಣಪುಟ್ಟ 
ಗಿಡಗಂಟಿಗಳಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುವಂಥವರು. ಅವರ ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ ಕಸಬರಿಗೆ ಹಾಗೂ 
ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ ಖಾಲಿ ಬುಟ್ಟಿಯಿರುತ್ತವೆ. ಮನಸ್ಸೇನಾದರೂ ಕೆರಳಿದರೆ ಮನುಷ್ಯರ 
ಹೆಣಗಳನ್ನು ಗುಡಿಸುತ್ತಾ ಬುಟ್ಟಿಗೆ ತುಂಬುತ್ತಾ ಇಡೀ ಊರನ್ನೆ ನಾಶಮಾಡಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ 
ಇವರು. ಈ ಸೇಡುಮಾರಿಯರಿಗೆ ಶಾಪ ಹಾಕುವ ಅಧಿಕಾರವುಂಟು, ಶಕ್ತಿಯುಂಟು. 
ಇವರನ್ನು 'ನೆನೆಯಬೇಕು', ಇವರಿಗೆ ಭಕ್ತಿ ಸಲ್ಲಿಸಬೇಕು ಎಂದರೆ ಸೇಂದಿ ಮತ್ತು 
ಮಾಂಸವನ್ನು ನೀಡಬೇಕು. ಬಲಿ ಕೊಟ್ಟರಂತೂ ಅವರು ಬಹುಬೇಗನೆ ಒಲಿಯುತ್ತಾರೆ, 
ಶಿಶುಮಕ್ಕಳ ಇಷ್ಟುರ್ಥಗಳನ್ನು ನೆರವೇರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇವರಿಗೂ ಆವಾಹನೆ-ವಿಸರ್ಜನೆಗಳ 
ಕ್ರಿಯಾವಿಧಿಗಳಿದ್ದರೂ ಸಹ ಅದಕ್ಕಾಗಿ ನಾವು ಅವರನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕೇಳಬೇಕಾದ್ದಿಲ್ಲ. 
ಕೋಪ ಕೆರಳಿದರೆ ಸಾಕು, ಇಚ್ಚೆ ಬಂದರೆ ಸಾಕು, ಕೈಗೆ ಯಾರು ಸಿಗುತ್ತಾ ರೊ ಅವರ 
ಮೈಯಲ್ಲಿ ಇವರು ತುಂಬಿ ಬರುತ್ತಾರೆ. ಗುಡುಗುಡು ಶಬ್ದ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ ಅಥವಾ 
ಕಿಟಾರನೆ ಕಿರುಚುತ್ತಾರೆ ಅಥವಾ ಬರೀ ಬಿಕ್ಕಳಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ನೋಡು 
ವವರಿಗೆ ಭಯವಾಗುವಂತೆ ವಿಕಾರವಾಗಿ ಕೂಗು ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲ ಹುಚ್ಚುಹುಚ್ಚಾಗಿ 
ಆಡುತ್ತಾರೆ, ಇನ್ನೇನಾದರೂ ಸೋಗು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥ ಯಾವುದೊ ಒಂದು 
ಹಾವಭಾವದ ಮೂಲಕ ತಾವು ಮೈದುಂಬಿ ಬಂದಿದ್ದೇವೆ ಎಂದು ಸುತ್ತಲಿದ್ದ ವರಿಗೆ 
ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಮ್ಮದು ಕೊಲೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ದವಾದಂತಹ ಊರು. ಅಂಥ ಕೊಲೆಗಳಿಗೆ 
ಹೇಳಿಮಾಡಿಸಿದಂತಹ ದೇವರುಗಳು ಈ ಸೇಡುಮಾರಿಯರು. ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆಂದರೆ 


೧೧ 


: ಕೆಲವರು ಕೊಲೆಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಇವರಿಗೆ ಹರಕೆ 83 ಉಂಟು. ಒಮ್ಮೊ ಮ್ಮೆ 
`ಈ ದೇವತೆಗಳಿಗೂ ಕೂಡ ಶತ್ರು ಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಅಂಥಲ್ಲಿ ಈ ಸೇಡುಮಾರಿಯರು ತಮ್ಜ 
ಭಕ್ತರಲ್ಲಿ ಯಾರನ್ನಾದರೂ ಕರೆದು . ನನ್ನ. ಆ: ಶತ್ರುವನ್ನು ಮುಗಿಸಿ ಬಾ' ಎಂದು 
ಆಜ್ಞಾಪಿಸುತ್ತ ವೆ. (ಇದು ಮಾತ್ರ ಸ್ವಲ್ಪ ಅತಿಯಾಯಿತೆಂಡೆ ಹೇಳಬೇಕು!) 


ಸೇಡುಮಾರಿಯರ ಮೇಲೆ ಸ್ವಲ್ಪ ವೀರಶೈವ ಪ್ರಭಾವವಾಗಿರುವುದೂ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮೂರಿನಲ್ಲಿ. ಗೆ ಎನ್ನು _ವಂಥವರು : ಯಾರೂ ಇಲ್ಲ 
ಜಂಗಮರು. ಮಾತ್ರ ಇದ್ದಾರೆ. ನ ಮ್ಮ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ದೈವದ ಕೆಲಸಕ್ಕೂ ಜಂಗಮರು 
ಬೇಕು. ಹಾವುದೆ. ಅಂತ್ಯಸಂಸ್ಕಾರ ಜಂಗಮರ ಮೂಲಕವೆ ಆಗಬೇಕು. ಹಾಗೆಯೆ 
ಸೇಡುಮಾರಿಯರು ಏನು. ಮಾಡಿದರೂ ಕೂಡ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ವೀರಶೈವ 
ಜಂಗಮನೊಬ್ಬನ ಆಶೀರ್ವಾದ ಬೇಕೇಬೇಕು. ಇಂಥದೊಂದು ಸಂಕರ ಯಾವ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಾಯಿತೊ ಗೊತಿ ಶಿಲ್ಲ.. ಇದು... ಬಹುಶಃ ಆಗಿನ ಕಾಳಾಮುಖ ಶೈವರ 
ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಆಗಿರಲೂಬಹುದು. , 


ಕೇತ ಶೇರ ; ಕೇರ್ಗರ್ಗ 


ಇದಿಷ್ಟು ನಮ್ಮ ಶಿವಾಪುರದ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತದ್ದಾಯಿತು. ಇನ್ನು, ಈ 
ದೇವತೆಗಳ ಮತ್ತು ನಮ್ಮೂ ರಿನ ಜನರ ನಡುವಿನ "ಒಡನಾಟದ. ಕೆಲವು ಸ್ಟಾರಸ ವಾದ 
ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 


ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು ಕೊಲೆಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಸೇಡುಮಾರಿಯರಿಗೆ ಹರಕೆ ಹೊರುವ 
ಸಂಗತಿಯನ್ನು' ಈ ಮೊದಲೆ ಪ್ರಸಾ ುಪಿಸಿದ್ದೆ ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಇನ್ನೊಂದು ನಂಬಿಕೆಯೂ 
ಉಂಟು. ಹಾಗೆ ಹರಕೆ ಹೊತ. ವರು ಅದನ್ನು ತೀರಿಸಲೇಬೇಕು. ಇಲ್ಲದಿದ್ದ ಪಕ್ಬದಲ್ಲಿ, 
ಅಂಥ ಕೊಲೆಗಾರರೇನಾದರೂ ಪೋಲಿಸರ. ಕೈಗೆ. ಸಿಕ್ಕಿಬಿದ್ದಲ್ಲಿ ಅವರು “ತಮ್ಮ 
' ಹರಕೆಯನ್ನು ತೀರಿಸದೆ. ಇದು _ದರಿಂದಲೆ ಜಾಗೆ ಪೋಲಿಸರ... ಸೆರೆಯಾಗುವಂತೆ ಆ 
ಸೇಡುಮಾರಿಯರು ಶಾಪ ಕೊಟ್ಟರೆಂದು ಜನರು. ಆಡಿಕೊಳ್ಳು ಧವುದುಂಟು. ಹರಕೆಯನ್ನು 
ತೀರಿಸಿದ್ದೆ. ಆದಲ್ಲಿ ಸೇಡುಮಾರಿಯರೆ ಇವರಿಗೆ ರಕ ಣೆಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತಿದ್ದ ರು 


ತಪ್ಪಿ ಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ಸುತಾ ಹೇಳಿಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಎಂದೂ ಜನರು 
ನಂಬುವುದುಂಟು. 


ನಮ್ಮೂರಿನಲ್ಲಿ ಗಡ್ಡದ ಸಿದ್ದ ಅಂತ ಒಬ್ಬನಿದ್ದ. ಬಹಳ ಒಳ್ಳೆಯ ನಟನಾಗಿದ್ದ ಆತ. 
ಅಷ್ಟೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಹಾಡುಗಾರ: ಕೂಡ. ಆತ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಸೀತೆಯ ಪಾತ್ರ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ. 
ಒಮ್ಮೆ ಸೇಡುಮಾರಿಯೊಂದು ಈತನನ್ನು ಕರೆದು. ಇಂಥವನೊಬ್ಬನನ್ನು ಮುಗಿಸಿ ಬಾ 
ಎಂದು ಆಜ್ಞ ಮಾಡಿತಂತೆ. ` `ಒಪ್ಲ ಕೊಂಡ ಈತ ಆ ಶತ್ರುವಿಗಾಗಿ ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದ. 
ಸೇಡುಮಾರಿ ಹೇಳಿದವನನ್ನು ಕೊಲ್ಲುವವರೆಗೂ ಆಕೆಯ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಗಡ್ಡ ಬೆಳೆಸಿರುತೆ ೇನೆ 


ಮಾ. 
೧೨ 


ಎಂದು ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಮಾಡಿ ಹಾಗೆಯೆ ಗಡ್ಡ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದ. ಶತ್ರು ತಕ್ಷಣ ಕೈಗೆ ಸಿಗಲಿಲ್ಲವಾಗಿ : 
ಇವನ ಗಡ್ಡ ಸಾಕಷ್ಟು ಉದ್ದ ಬೆಳೆದು ನಿಂತಿದ್ದೂ ಆಯಿತು. ಈ ನಡುವೆ ಊರ ಜಾತ್ರೆಯ. 
ದಿನ ಬಂದಿತು. ಜಾತ್ರೆಯಂದು ಆಟ ಆಡಬೇಕು. ಆಟದಲ್ಲಿ ಸೀತೆಯ ಪಾತ್ರ ಬರಬೇಕು. 
ಆ ಪಾತ್ರದ ನಟನಾದ ಈತ ನೋಡಿದರೆ ಉದ್ದಗಡ್ಡ ಬೆಳೆಸಿದ್ದಾನೆ. ಊರವರು: 
ಬಂದುಕೇಳಿದರೆ ಗಡ್ಡ ಬೋಳಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತಿ ದ್ದಾನೆ. ಜನರೂ ಮೊದಲಿಗೆ! 
ಬೇರೆ ಇನ್ಶ್ಕಾರನ್ನಾ ದರೂ ಹುಡುಕಿ ಆ 'ಪಾತ್ರ ಮಾಡಿಸೋಣವಂದು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರು. : 

ಆದರೆ ಅವರ ದುರಾದೃಷ್ಟಕ್ಕೆ ಯಾರೊಬ್ಬ ಡ್‌ ಸಿಗಲಿಲ್ಲ. ಕೊನೆಗೆ ಅವರಿಲ್ಲ ಸೇರಿ ಮತ್ತೆ, 
ಗಡ್ಡದ ಸಿದ್ದನ ಬಳಿಹೋಗಿ ಜಟ) ಪರಿಪರಿಯಾಗಿ ಬೇಡಿಕೊಂಡರು 'ಅಯ್ಕಾ, 
ಗಡ್ಡ ಬೋಳಿಸಯ್ಯಾ. ಸೀತೆಯ ಪಾತ್ರ ನೀನೇ ಮಾಡಬೇಕು. ಇನ್ಕಾರೂ ದಿಕ್ಕಿಲ್ಲ' ಎಂದು... 
ಆಗಲೂ ಆತ ಗಡ್ಡ ಬೋಳಿಸಲು ಒಪ್ಪಲಿಲ್ಲ, ಇವರೂ ಅವನನ್ನು .ಬಿಡಲಿಲ್ಲ. 
ಕಡೆಗೊಂದು ಒಪ್ಪಂದದ ಮುಖಾಂತರ ಸಮಸ್ಯೆ ಪರಿಹಾರವಾಯಿತು. ಆತ! 
ಗಡ್ಡವಿಟ್ಟುಕೊಂಡೆ ಸೀತೆಯ ಪಾತ್ರ ಮಾಡುವುದೆಂದಾಯಿತು. ಬೇರೆ ದಾರಿಯೆ ಇಲ್ಲ. ಸರಿ, 
ಜಾತ್ರೆ ಬಂದಿತು, ನಾಟಕವೂ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ನಮಗಂತೂ ಸಿಟ್ಟು, ಇರಿಸು ಮುರಿಸು: 
ಎಲ್ಲವೂ ಕಾಡುತ್ತಿದ್ದವು ಇಷ್ಟುದ್ದ ಗಡ್ಡ ಬೆಳೆದಿರುವ ಸೀತೆಯನ್ನು ನೋಡಿ: 
ಸಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಾದರೂ ಹೇಗೆ? (ಎ ಮೊದಲು ಅರ್ಧ ಗಂಟೆ ಹಾಗೆಯೆ ಆಯಿತು; 

ಮೈಯೆಲ್ಲ 'ಪರಚಿಕೊಳ್ಳುವಂತಾಯಿತು. ಆದರೆ ಆಮೇಲಾದದ್ದೆ ಬೇರೆ. ನಾನು ಮೊದಲೆ! 
ಹೇಳಿದಂತೆ ಆತ ಅಸಾಮಾನ್ಮ ನಟನಾಗಿದ್ದ. ಮೊದಲರ್ಧ ಗಂಟೆ ಕಳೆಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ! 
ನಾವುಗಳು ಅವನ ಗಡ್ಡ ಗಿಡ್ಡ ಇತ್ಶಾ ದಿಯನ್ನೆಲ್ಲ ಮರೆತು -ಬಿಟ್ಟೆವು, . ಸತ್ಯ ಮಾದ 
ಸೀತೆಯೆಂದು ಅವನನ್ನು ನೋಡತೊಡಗಿದೆವು. ಜೊತೆಗೆ ನಮ್ಮ ಜನರ ಸ್ವಂತದ: 
ಕಲಾಪರಿಕಲ್ಪನೆಯೂ ಇಲ್ಲಿ ಕೊಂಚ ಕೆಲಸಮಾಡಿತು. ತಮ್ಮ ಮನದಲ್ಲಿ ' ಅವ 
ಗಡ್ಡವನ್ನು ಕಿತ್ತುಹಾಕಿ ಅವರು ಆತನನ್ನು ನಿಜವಾದ ಸೀತ್ರಯೆದ ಪರಿಭಾವಿಸಿಕೊಂಡರು.. 

ಮುಂಡೆ, ನಮ್ಮೂ ರಿನಲ್ಲೆಲ್ಲ , "ಗಡ್ಡದ ಸೀತೆ' ಎನ್ನುವ ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಪಾತ್ರ ನಿರ್ವಹಣೆ 


ಯಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿತದು. 


ನಮ್ಮೂರಿನಲ್ಲಿ ಅಸಂಖ್ಯ ಕೊಲೆಗಳಾಗುತ್ತಿದ್ದವೇನೊ ಹೌದು. ಆದರೆ ಅಂಥಲ್ಲಿ 
ಕೊಲೆಗಾರರಿಗೂ ಕೆಲವು ಕಡ್ಡಾಯ ಕರ್ತವ್ಯಗಳಿರುತ್ತಿದ್ದವು. ಕೊಲೆ ಮಾಡಿದ ನಂತರ 
ಅವರು ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಓಡಬಹುದಿತ್ತು ತಲೆಮರೆಸಿಕೊಂಡಿರಬಹುದಿತ್ತು ಸರಿ. ಆದರೆ 
ಮೊತ್ತ ಮಜಜಗ ಅವರು ತಾವು ಕೊಲೆಗೈದ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಹೆಣಕ್ಕೆ ಸ್ವಂತ ಕೈಯಾರೆ 
ಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನು ಮಾಡಿ ಹೋಗಬೇಕಿತ್ತು. ಜಂಗಮನೊಬ್ಬನನ್ನು “ಕರೆತಂದು ತಮ್ಮ 
' ವೈರಿಯ ಅಂತ್ಯ ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ತಾವೇ ನಡೆಸಬೇಕಿತ್ತು. ನಮ್ಮೂರಿನಲ್ಲಿ ಓಂಕಾರಪ್ಪನೆಂಬ: 
ಜಂಗಮನಿದ್ದ. . ಕೊಲೆಗಾರರು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ರಾತ್ರಿ ಹತ್ತು-ಹತ್ತೂವರೆಯ ನಂತರ 
ಬಂದು ಅವನ ಮನೆಯ ಬಾಗಿಲನ್ನು ತಟ್ಟುತ್ತಿದ್ದರು. ಬರುವಾಗ ಯಾರಿಗೂ ತಮ್ಮ 
ಸುಳಿವು ಸಿಕ್ಕದ್ದಿರಲೆಂದು ಅವರು ಮೀಸೆ ಗಡ್ಡ. ಬೋಳಿಸಿಕೊಂಡು, ಮುಖಕ್ಕೆಲ್ಲ ಮಸಿ. 





ತ ಸ್ಟ 


೩ ೬೦್ಮ 


ಬಳಿದುಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿದ್ದರು. ಓಂಕಾರಪ್ಪ ಹೊರ ಬಂದ ತಕ್ಷಣ ಆತನ ಕಣ್ಣುಕಟ್ಟಿ ಹೆಣ 
ಇರುವ ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಕರೆದೊಯ್ಯುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಅಲ್ಲಿ ಆತ ಶಾಸ್ತ್ರವಿಧಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಪೂರೈಸಿದ ನಂತರ ಮತ್ತೆ ಆತನ ಕಣ್ಣುಕಟ್ಟೆ ಮನೆಗೆ 
ತಂದು ತಲುಪಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದು ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಕ್ಷೇಮವಾಗಿತ್ತು. ಅವರಿಗೆ ತಮ್ಮ ಗುರುತು 
ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟ ಭಯವಿಲ್ಲ. ಹೀಗೇ ನಡೆದು ನಡೆದು ಕೊನೆಗೆ ರಾತ್ರಿಯ ವೇಳೆಯೇನಾದರೂ 
ಬಾಗಿಲು ಬಡಿದ ಸದ್ದು ಕೇಳಿಬಂದರೆ ಈ ಓಂಕಾರಪ್ಪ ಹೇಗೂ ಕಣ್ಣುಕಟ್ಟಿ 
ಅಂತ್ಯಸಂಸ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಕರೆದೊಯ್ಕಲೆಂದೆ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣುಕಟ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ 
ಸುಮ್ಮನೆ ಯಾಕೆ ಅವಸ್ಥೆ ಪಡುವುದು ಸಮಯ ವೃರ್ಥ ಮಾಡುವುದು ಎಂದುಕೊಂಡು ತನ್ನ 
ಕಣ್ಣು ತಾನೇ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಪೂರ್ಣ ತಯಾರಾಗಿಯೆ ಬಾಗಿಲು ತೆರೆಯುತ್ತಿದ್ದ. ; 


ಸೇಡುಮಾರಿಯರು ಇಷ್ಟಾರ್ಥಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸಿದ ನಂತರ ಜನರು ಅವರಿಗೆ ನಾನಾ 
ರೀತಿಯ ಕಾಣಿಕೆಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸುತ್ತಾರೆ, ಬೆಳ್ಳಿ ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು, ಬಂಗಾರದ ಮೀಸೆಗಳನ್ನು 
ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ಆಶ್ಚರ್ಯವೆಂದರೆ ಸೇಡುಮಾರಿಯರು ಸ್ತ್ರೀಯರಾದರೂ ಅವರಿಗೆ 
ಮೀಸೆಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಹಾಗೆಯೆ ಕುಸ್ತಿಪಟುಗಳು ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ಗೆಲ್ಲಬೇಕೆಂದರೆ ಅದು 
ಸೇಡುಮಾರಿಯರ ಆಶೀರ್ವಾದದಿಂದ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ ಎನ್ನುವ ನಂಬಿಕೆಯೂ ಇದೆ. ಇಂಥ 
ಸೇಡುಮಾರಿಯರು ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ನಮ್ಮ ಹರಕೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಪಡೆದ ಮೇಲೂ ಇಷ್ಟಾರ್ಥ 
ಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸದೆ. ಹೋಗಬಹುದು. ಆಗ ನಮಗೆ ಅವರನ್ನು ಅವಮಾನಿಸುವ 
ಅಧಿಕಾರವುಂಟು. ಒಂದು- ದೇವಸ್ಥಾನದ ಬಾಗಿಲಿಗೆ ಅವರ ಬೆನ್ನು ತಿರುಗಿಸಿ ಇಟ್ಟು 
ಯಾರೂ, ದೇವಸ್ಥಾನದ ಒಳಗೆ ಹೋಗದಂತೆ ಬಾಗಿಲಲ್ಲಿ ಬೇಲಿ ಬಿಗಿಯಬಹುದು. 
ಎರಡು- ಅವರ ಮೇಲೆ ಸಗಣಿ ಮತ್ತು ಮೆಣಸು ಬೆರೆಸಿದ ನೀರನ್ನು ಹೊಡೆದು 
ಚೆಲ್ಲಬಹುದು. ಹೀಗೆ ಮಾಡಿದ ಮೇಲೆ ಎಂಟು ದಿನಗಳೊಳಗೆ ಅವರು ನಮ್ಮ 
ಆಸೆಗಳನ್ನು ಖಂಡಿತಾ ನೆರವೇರಿಸುತ್ತಾರೆ ಎನ್ನುವ ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ. ಈ ರೀತಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 


ಎವಿ 


ಸೇಡುಮಾರಿಯರ ಪ್ರಭಾಪವೇ ಹೆಚ್ಚು. 


ಒಮ್ಮೆ , ಹೀಗಾಯಿತು; ನಮ್ಮ ಊರಿನ ಹತ್ತಿರ ಹಿಡಕಲ್‌ ಅಣೆಕಟ್ಟನ್ನು 
ಕಟ್ಟತೊಡಗಿದ್ದರು. ಆಗ ಒಬ್ಬನ ಮೈದುಂಬಿ ಬಂದ ಸೇಡುಮಾರಿಯೊಬ್ಬಳು 'ಅವರು 
ಅಣೆಕಟ್ಟನ್ನು ಕಟ್ಟುತ್ತಿದ್ದ ಹಾಗೆ ಅವರ ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು ನಾನು ಕಳೆಯುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತೇನೆ, 
ನೋಡುತ್ತಿರಿ' ಎಂದು ಸಾರಿದಳು. ಕಟ್ಟೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಆಯಿತು, ಆದರೆ ಕಟ್ಟಿದವರ ಕಣ್ಣು 
ಹೋದದ್ದು ನನಗಂತೂ ಕಂಡಿಲ್ಲ. ಇನ್ನು, ' ಅಲ್ಲಿ ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಕೆಲಸ" ನಡೆಸುತಿ ದ 
ಇಂಜಿನಿಯರುಗಳು ಕೆಲಸಮಯದ ನಂತರ ವರ್ಗಾವಣೆಯಾಗಿ' ಬೇರೆ ಊರುಗೆ 
ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಲ್ಲಿ ಅವರ ಕಣ್ಣಿನ ಗತಿ ಏನಾಯಿತೆಂಬುದೂ ನನಗೆ ತಿಳಿದಿಲ. 
ಅದಿರಲಿ, ಅಣೆಕಟ್ಟು ಪೂರ್ತಿಯಾದ ಕೆಲವು ದಿನಗಳ ನಂತರ ಇದೇ ಸೇಡುಮಾರಿ ತಾಸ್ಸೆ 
ಅದನ್ನು ಕಟ್ಟಿರೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದು ಎಂದು ಸಾರತೊಡಗಿದಳು. ಈಗಂತೂ ಕೆಲವು. 
ಸೇಡುಮಾರಿಯರು ಇದೇ ಅಣೆಕಟ್ಟಿನ ನೆಪದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಬೆದರಿಸಲೂ ತೊಡಗಿ 


೧೪ 


'ನಾನು ಒಂದೇ ಒಂದು ಕಲ್ಲು ತೆಗೆದರೆ ಸಾಕು, ಇಢಿ ಅಣೆಕಟ್ಟು ಒಡೆದುಹೋಗುತ್ತದೆ, 
ನೀವೆಲ್ಲ ನೀರುಪಾಲಾಗಿ ನಾಶವಾಗುತ್ತೀರಿ ಎಚ್ಚರಿಕೆ!' ಎಂದು ಅವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 


ಸೇಡುಮಾರಿಯರಿಗಿಂತ ತೀರಾ ಭಿನ್ನವಾದ ವರ್ಗಕ್ಕೆ 'ಸೇರಿದ ಯಕ್ಷಿಣಿಯರು ಬಹು 
ಸುಂದರವಾದ ದೇವತೆಗಳು. ಇವರು ಹಸಿರು ಕಣ್ಣಿನವರು, . ಕೆಂಪು ಬಾಯಿಯವರು, 
ಮುಗಿಲಿಗೆ ಮೂರು ಗೇಣು ಮಾತ್ರ ಕಮ್ಮಿಯಿರುವಷ್ಟು ಎತ್ತರದ ಆಲದ ಮರಗಳಲ್ಲಿರು 
ವವರು. ಸಂಪೂರ್ಣ ಬಿಳಿಮ್ಕೆಯ ಇವರು ತಮ್ಮ ಬಿಳಿರೆಕ್ಕೆಗಳನ್ನು ಬೀಸುತ್ತಾ ಆಗಸದಲ್ಲಿ. 
ಸಂಚರಿಸಬಲ್ಲರು. ಅವರ ಹಸಿರುಕಣ್ಣಿನಿಂದ ಬೆಳದಿಂಗಳು ಮೂಡುತ್ತದೆ, ಅವರಿಗೆ ಸ್ವಂತ | 
ಬೆಳದಿಂಗಳು, ಸ್ವಯಂಪ್ರಕಾಶ ಇದೆ. ಎನ್ನುವ.  ಪ್ರತೀತಿಯುಂಟು. ಯಕ್ಷಿಯರಿಗೆ! 
ಮಕ್ಕಳೆಂದರೆ ತುಂಬ ಪ್ರೀತಿಯಂತೆ. ಮಕ್ಕಳು ನಿದ್ದೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಯಕ್ಷಿಯರು ಬಂದು. 
ಅವರೊಂದಿಗೆ ಆಟವಾಡುತ್ತಾರೆ, ಅವರನ್ನು ನಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೆ ಮಕ್ಕಳು. 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ನಿದ್ದೆಯಲ್ಲಿ ನಗುತ್ತಿರುವುದು ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಯುಂಟು. ಇವರು ನಮ್ಮ. 
ಕವಿ-ಕಲಾವಿದ-ಲಾವಣಿಕಾರರಿಗೆಲ್ಲ ಬಹುಪ್ರಿಯರಾದವರು. : ಸಾಮಾನವಾಗಿ ಯಕ್ಷಿಯರು. 
ಕನಸುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯನ್ನೂ ಕಲೆಯ ವಸ್ತುಗಳನ್ನೂ 
ನೀಡಿಹೋಗುತ್ತಾರೆ ಎಂದು ನಮ್ಮ : ಜನ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಗೋಕಾಕದಲ್ಲಿ ಸಾತು ಶ್ಯಾಮಣ್ಣ 
ಎನ್ನುವ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಲಾವಣಿಕಾರನಿದ್ದ.. ಅಷ್ಟು ಸುಂದರವಾದ ಲಾವಣಿಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವಲ್ಲಿ 
ಅತನಿಗೆ ಯಕ್ಷಿಯೊಬ್ಬಳ ಅನುಗ್ರಹವಿತ್ತು ಎಂದೇ ಜನರು ತಿಳಿದಿದ್ದರು. 


ಅದೇ ರೀತಿ ಕೌಜಲಗಿ ನಿಂಗಮ್ಮ ಎನ್ನುವ ಸುವಿಖ್ಕಾತ ಪಾರಿಜಾತದ ಕಲಾವಿದೆ 
ಯೊಬ್ಬಳಿದ್ದಳು. ಆಕೆ ಎಷ್ಟು ದೊಡ್ಡ ಕಲಾವಿದೆಯೆಂದರೆ ಆಕೆಯನ್ನು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ನೋಡುವ 
ಮೊದಲೆ, ಆಕೆಯನ್ನು ನಮ್ಮ ಅಪ್ಪ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು ಕೇಳಿಯೆ ನಾನು ಅವಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಅದ್ಭುತವಾದೊಂದು. ಚಿತ್ರವನ್ನು. ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದ್ದೆ. ದೇಹದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಆಕೆ ತೀರಾ 
ಅನಾಕರ್ಷಕಳಾಗಿದ್ದಳು. ತೀರಾ ಕರ್ರಗಿನ ಆಕೆಯ ದೇಹದಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣು-ಕೆನ್ನೆಗಳೆಲ್ಲ ಬಾಡಿ 
ಹೋಗಿದ್ದವು. ಅಂಥಾ ಆಕೆ ಕೊಂಚವೂ ಬಣ್ಣ ಹಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳದೆ ಇದ್ದ ರೀತಿಯಲ್ಲೆ ಬಂದ: 
ರಂಗದ ಮೇಲೆ ನಿಂತು 'ಕೃಷ್ಣಾ....'' ಎಂದು ಹಾಡತೊಡಗಿದಾಗ ಮಾತ್ರ ಎದುರು 
ಕುಳಿತಿದ್ದವರಿಗೆಲ್ಲ ಆಕೆಯ ಆ ಎರೇಮಣ್ಣಿನ ಮೈ ಕರಗಿ ಅದರೊಳಗಿನಿಂದ ಸಾಕ್ಷಾತ್‌ 
ಯಕ್ಷಿಯೊಬ್ಬಳು ಮೂಡಿನಿಂತು ಹಾಡತೊಡಗಿದಂತೆ ಅನಿಸುತ್ತಿತ್ತಂತೆ. ಕೊನೆಗೆ ಆಕ 
ಮನುಷ್ಯಮಾತ್ರೆಯಲ್ಲ, ಸಾಕ್ಷಾತ್‌ ಯಕ್ಷಿಯ ಅವತಾರವೆಂದು ಜನ ನಂಬಿದ್ದರಂತೆ. ಒಮ್ಮೆ 
ಅವಳೊಳಗಿನ ಆ ಯಕ್ಷಿಯನ್ನು. ಕಂಡು ಸಂಮೋಹಿತನಾದ ನಮ್ಮ ಊರಿನ ಒಬ್ಬಾತ 
ಥಟ್ಟನೆ ಎದ್ದುಹೋಗಿ ಆಕೆಯ ಕೈಹಿಡಿದು : 'ಬಾ ನನ್ನ ಜೊತೆಗೆ, ನಿನ್ನನ್ನು 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತೀನಿ' ಎಂದು ಬಡಬಡಿಸಿದನಂತೆ. ಆಕೆ ಕೈ ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ "ಹುಚ್ಚಾ, ಕೃಷ್ಣ 
ಮುಟ್ಟಿದ ಗಡಿಗೆ ಇದು. ಇದನ್ನು ಏನು ಪಡೀತೀಯೊ ನೀನು?' ಅಂದಳಂತೆ. ಇವನೂ 
ದೊಡ್ಡ ಮನುಷ್ಯನೆ. ಅವನಿಗೆ ತಕ್ಷಣ ಆಕೆಯ ಮಾತುಗಳ ಮಹತ್ತಿಕೆಯ ಅರಿವಾಗಿ 
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ಅಲ್ಲಿಯೆ ಕಾಲಿಗೆ ಬಿದ್ದು 'ತಾಯೀ, ನನ್ನನ್ನು ಕ್ಸಮಿಸು' ಎಂದನಂತೆ. ಅಂಥಾ ಯಕ್ಷಿಯ 
ಅವತಾರ ಆ ಕೌಜಲಗಿ ನಿಂಗಮ್ಮ. 


ನಮ್ಮ ದೇವತೆಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಸೇಡುಮಾರಿಯರು ಮತ್ತು ಯಕ್ಷಿಯರು ಮನುಷ್ಕ್ಯ 
ರೊಂದಿಗೆ ನೇರವಾದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವಂಥವರು. ಇವರು ಕೆಲವರು 
ಮಾನವರೊಡನೆ ಮದುವೆಯೂ ಆಗುತ್ತಾರೆ. ಕೆಲವು ಸೇಡುಮಾರಿಯರು ತಮ್ಮ 
ಮಾನವಭಕ್ತರಿಗೆ ಸೇಂದಿ ಮಾಂಸ, ಗಾಂಜಾ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ನೀಡಿ ಅವರನ್ನು 
ಒಲಿಸಿಕೊಳ್ಳುವರು. ಎನ್ನುವ ಕಲ್ಪನೆಗಳೂ ನಮ್ಮಲ್ಲುಂಟು. ಇನ್ನು ಕೆಲವು 
ಸೇಡುಮಾರಿಯರು ಮನುಷ್ಯರನ್ನು ಮದುವೆ. ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರಂತೆ. ಅಂಥ ಒಂದು 
ಕಥೆಯ ಪ್ರಕಾರ ಸೇಡುಮಾರಿಯೊಬ್ಬಳು ಗೌಡನ ಮಗಳ ವೇಷಹಾಕಿ ಮಾನವನೋರ್ವ 
ನನ್ನೂ ಮದುವೆಯಾಗಿ ಮನೆಗೆ ಬಂದಳಂತೆ. ರಾತ್ರಿ. ಎಲ್ಲರೂ ಮಲಗಿದ್ದಾಗ ಎದ್ದುಬಂದು 
ಒಂದು ದನವನ್ನು ತಿಂದುಹಾಕುತ್ತಿದ್ದಳಂತೆ. ಮನೆಯ ಮಾನವರು ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಎದ್ದು 
ನೋಡಿದರೆ ದನವಿಲ್ಲ, ಅದರ ಎಲುಬು ಮಾತ್ರವಿದೆ. ಹೀಗೆಯೆ ನಿತ್ಕ ನಡೆದು ಕೊನೆಗೆ 
ಮನೆಯಲ್ಲಿ ದನವೊಂದೂ ಉಳಿಯಲಿಲ್ಲ. ಆಗ ಗಂಡ ಇನ್ನು ಈ ಅದೃಶ್ಶ ವೈರಿ ತಮ್ಮನ್ನೆ 
ತಿಂದುಹಾಕಬಹುದು ಎಂದು ರಾತ್ರಿ ಸಿದ್ಧನಾಗಿ ಕಾದುಕುಳಿತ. ಆಗ ನೋಡಿದರೆ ಆತನ 
ಮಡದಿಯೆ ಸೇಡುಮಾರಿಯಾಗಿ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದಳು... ಇನ್ನೊಂದು ಕಥೆಯ ಪ್ರಕಾರ 
ರಾಜಕುಮಾರಿಯೊಬ್ಬಳ ಮೈಯಲ್ಲಿ ಸೇಡುಮಾರಿ ಬಂದು ಸೇರಿಕೊಂಡಿತು. ಆದರೆ 
ಬಾಹ್ಮದಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಅದರ ಲಕ್ಷಣ ಕಾಣುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ರಾಜಕುಮಾರಿಗೆ ಮದುವೆಯಾಯಿತು. 
ದುರಾದೃಷ್ಟಕ್ಕೆ ಮೊದಲನೆಯ ದಿನವೆ ಗಂಡ ತೀರಿಕೊಂಡ. ವಿಧವೆ ರಾಜಕುಮಾರಿ ಮತ್ತೆ 
ಮದುವೆಯಾದಳು. ಮತ್ತೆ ಎರಡನೆ ಗಂಡನೂ ಮೊದಲನೆಯ ದಿನವೇ ತೀರಿಕೊಂಡ. 
ಇದೇ ರೀತಿ ಹತ್ತೆಂಟು ಬಾರಿಯಾಯಿತು. ಕೊನೆಗೆ ಜನರಿಗೆ ತಿಳಿಯಿತು. ರಾಜಕುಮಾರಿ 
ನಿದ್ರೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಅವಳ ಮೂಗಿನಿಂದ ಎರಡು ವಿಷಸರ್ಪಗಳು ಹೊರಬಂದು 
ಗಂಡನನ್ನು ಕಡಿದು ಸಾಯಿಸಿ ಮತ್ತೆ ಮೂಗಿನೊಳಕ್ಕೆ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದವುು ಇತ್ಯಾದಿ 
ಯಾಗಿ. ಹೀಗೆ, ಸೇಡುಮಾರಿಯರು ಮಾನವರ ಆಸೆಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸುವರು, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 
ಅವರೊಂದಿಗೆ ಲೈಂಗಿಕ ಸಂಬಂಧ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವವರು, ಅವರನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಿ 
ಸಂಸಾರ ಸಾಗಿಸುವಂಥವರು- ಎಂದೆಲ್ಲ ನಮ್ಮ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. ಅಂದರೆ ಅಷ್ಟು 
ಆಳವಾಗಿ ಅವರು ಮನುಷ್ಯರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬೆರೆತುಹೋಗಿರುವಂಥವರು. 
13.'ಯಕ್ಷಿಯರು:`ನಮ್ಮ::`ಕನಸುಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಬರುವಂಥವರು. ಇದರ ಬಗ್ಗೆ 
ಚಿಹುಸುಂದರವಾದ ಜಾನಪದ ಕಥೆಯೊಂದಿದೆ. /ಓರ್ವ ಗಾಡಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಪರವೂರಿಗೆ 
ಹೋಗಿದ್ದ; :ಮರಳಿ'ಬರುವಾಗ: 'ತುಂಬಾ:ತಡವಾಯಿತು. ಸುಮಾರು ಮಧ್ಯರಾತ್ರಿಯೆ 
ಆಕಿಬಟ್ಟಿತು; ಎತ್ತುಗಳು ಹೇಗೂ 'ದಾದಿತಿಳಿದಂಥವು ಮನೆಗೇ ಮರಳಿ ಹೋಗುತ್ತವೆ 
ಎಂದುನಈತ 'ಗಾಡಿಯಲ್ಲೆ ಹಾಯಾಗಿ ಮಲಗಿಬಿಟ್ಟ ಕೊಂಚ ಹೊತ್ತು ಬಿಟ್ಟು ಎಚ್ಚೆತ್ತು. 
ನೋಡಿದರೆ; ಸುತ್ತೆ ಓ-ಜಾತ್ರೆ, ದೊಡ್ಡ ಜಾತ್ರೆ: ಎದುರುಗಡೆ;ಬಯಲಾಟ-ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. 
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ನೋಡಿಯೇ ಹೋಗೋಣವೆಂದು ಈತ ಜನರೊಡನೆ ಕುಳಿತುಬಿಟ್ಟ. ಹೀಗೇ ಆಟ” 
ನೋಡುತ್ತಿರುವಾಗ ಅವನ ಹೆಂಡತಿ ಆಕಸ್ಮಾತ್ತಾಗಿ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದುಬಿಟ್ಟಳು. . ಇಬ್ಬರೂ 
ಕುಳಿತು ಬಯಲಾಟ ನೋಡಿದರು, ನಂತರ' ಬಂಡಿಯಲ್ಲಿ ಮಲಗಿದರು. ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಆತ 
ಎದ್ದುನೋಡಿದರೆ ಹೆಂಡತಿಯೂ ಇಲ್ಲ, ಬಯಲಾಟವೂ ಇಲ್ಲ ಜಾತ್ರೆಯೂ ಇಲ್ಲ. ರಾತ್ರೆ 
ಕಂಡದ್ದೆಲ್ಲ ಕನಸೆಂದೂ ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ಬಂದವಳು ಯಕ್ಷಿ ಯೆಂದೂ. ಅವನಿಗೆ ಅಮೇಲೆ 
ಅರಿವಾಯಿತು. ; 


ಯಕ್ಸಿಯರ ಕನಸುಗಳಿಗೆ ಅವುಗಳದ್ದೇ ಆದ ಒಂದು ಭಾಷೆಯಿದೆ. ಬಸಿರಿಯರ 
ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಿ: ಬಂದು ಯಾವುದಾದರೂ ಕಾಯಿ ತೋರಿಸಿದರೆ. ಗಂಡುಮಗು 
ವಾಗುತ್ತದಂತೆ, ಹಣ್ಣು ತೋರಿಸಿದರೆ ಹೆಣ್ಣಾಗುತ್ತದಂತೆ. ಹೀಗೆಯೆ, ಗಿಣಿ ತೋರಿಸಿದರೆ 
ಒಂದು ಫಲ, ಹಾವು. ತೋರಿಸಿದರೆ ಇನ್ನೊಂದು ಫಲ, ಹೊಸ ಬಟ್ಟೆಗೆ ಮತ್ತೊಂದು 
ರೀತಿಯ ಫಲಪ್ರಾಪ್ತಿಯಿದೆ. ಹೀಗೆ ಈ ಯಕ್ಷಿ ಯರು. ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಪ್ರೀತಿಪಾತ್ರ ರಾದಂಥ 
ದೇವತೆಯರು. 


ಇನ್ನು ನಮ್ಮೂರಿನಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಕ್ರೈಸ್ತ ದೇವತೆಯರೂ ಇದ್ದಾರೆ. ಕ್ರೈಸ್ತ ಪಾದ್ರಿಗಳು 
' ತಮ್ಮೊಡನೆ. ಕರೆತಂದ ದೇವತೆಗಳಿವರು. ನಮ್ಮ . ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲಿ ಪಾದ್ರಿಗಳನ್ನು 
ಕಂಡಾಗಲೆಲ್ಲ ವಿಪರೀತ ಕೋಪವೇರಿ ನಾವು ಅವರ ಮೇಲೆ ಏರಿಹೋಗುತ್ತಿ ಿದ್ದೆವು. 
ಪಾದ್ರಿಗಳು ಭಾರತದ ಎಲ್ಲೆಡೆ ಸರ್ವಸಾಮಾನೃವಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದ ಕಥೆ ನಿಮಗೆಲ್ಲ 
ತಿಳಿದಿರಲೇಬೇಕು. ಬೆಕ್ಕೊ ೦ದು ಇಲಿಯೊಂದನ್ನು ಅಟ್ಟಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಯಿತು. ಓಡೋಡಿ 
ದಣಿದ ಆ ಇಲಿ ಕೊನೆಗೆ ನಿಮ್ಮ ಬ್ರಹ್ಮನ ಬಳಿ ಹೋಯಿತು, ಮೊರೆಯಿಟ್ಟಿತು. ನಿಮ್ಮ 
` ಬ್ರಹ್ಮನು ಅದನ್ನು  ಕಾಪಾಡಿದನೆ? ಇಲ್ಲ. ಇಲಿ ನಂತರ ವಿಷ್ಣುವಿನ ಬಳಿ ಓಡಿಹೋಯಿತು. 
ನಿಮ್ಮ ವಿಷ್ಣುವು. ಅದನ್ನು ಕಾಪಾಡಿದನೆ? ಇಲ್ಲ, ಇಲ್ಲ. ಇಲಿ ಆಗ ಶಿವನ. ಬಳಿ 
ಹೋಯಿತು. "ನಿಮ್ಮ ಶಿವನು ಅದನ್ನು ಕಾಪಾಡಿದನೆ? ಇಲ್ಲ, ಇಲ್ಲ. ಕೊನೆಗೆ ಇಲಿ ನಮ್ಮ 
ಕ್ರಿಸ್ತನ ಬಳಿ ಬಂದಿತು. ಆಗ ನಮ್ಮ ಕ್ರಿ ಸ್ತನು ಅದನ್ನು ಕಾಪಾಡಿದನು... ಎಂದು 
ಪಾದ್ರಿ ಗಳು ಕಥೆ ಮುಗಿಸುವ ಮೊದಲೆ ಬ "ನಿಮ ಕ್ರಿಸ್ತನು ಇಲಿಯನ್ನು ಕೊಂದನ್ನ 
ಬೆಕ್ಕ ನ್ನ್ನ ತಿಂದನು' ಎಂದು ಬಾಯಿ ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದೆವು. ' 


ನಿನ್ನೆ ಇಲ್ಲಿ ಸ್ನೇಹಿತರೊಬ್ಬರು 'ದೇವರು. ತನ್ನ ಹತ್ತೂ ಅವತಾರಗಳನ್ನೂ ಈ 
ದೇಶದಲ್ಲಿ ಯೆ ತಾಳಿದನಲ್ಲ, ಯಾಕೆ?' ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿ ಸಿದರು. ಇದೇಪ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಆ ಕ್ರೈ ಸ್ವ 
ಪಾದ್ರಿಗಳು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಆಗ ಒಷ್ಟು ನಮ್ಮ ಊರಿನ ದೇವಕೊಂಡು ಬಗೆ 
ಉತ್ತರ ಕೊಟ್ಟಿತು 'ಸಾಮಾನ್ಕ ವಾಗಿ ಪೋಲಿಸರು ಎಂಥ ಉರಿಗೆ ಮತ್ತೆಮತ್ತೆ 
ಬರುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ? ಯಾವ ಊರಿನಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚುಹೆಚ್ಚು ಕೊಲೆ, ಸುಲಿಗೆಗಳು ಆಗುತಿ ರುತ್ತವೊ 
ಅಂಥ ಊರಿಗೇ ಅವರು ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ ಭೇಟಿ ಕೊಡುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ, ಹಾಗೆಯೆ, ಎಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚು ಅನ್ಕಾಯ ನಡೆಯುತ್ತಿರುತ್ತದೊ ಅಲ್ಲಿ ಯಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೆಲ್ಲಿ ದೇವರು ಮತ್ತೆಮತ್ತೆ 
ಹುಟ್ಟಬೇಕು?' ಎಂದು. ಇಂಥ ಉತ್ತರ ನಮಗೆಯೆ "ಎರುದ್ದ ವಾದದ್ದು ಎನ್ನುವ ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
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ಆಗ ನಮಗೆ ಹೊಳೆದಿರಲಿಲ್ಲ. ಕೊನೆಕೊನೆಗೆ ನಮ್ಮ ಊರಿನ ಜನ ಆ ಪಾದ್ರಿಯನ್ನು ಕೆಣಕಿ 
ಅಣಕಿಸಿ ಬೆದರಿಸಿ ಹಣ್ಣುಮಾಡಿಬಿಟ್ಟರು. ಆತ ಊರು ಬಿಟ್ಟು ಘಟಪ್ರಭಾದ ಚರ್ಚ್‌ನ್ನು 
ಸೇರಿಕೊಂಡ. 'ಸಂಗ್ಕಾ-ಬಾಳ್ಕಾ' ಪ್ರಸಂಗದ ಇರಪಾಕ್ಸಿ ಅಥವಾ ಬಸವಂತನ ಮಗನೊ 

ಮೊಮ್ಮಗನೊ ಅದೇ ಚರ್ಚಿನಲ್ಲಿ ಪಾದ್ರಿಯಾಗಿದ್ದ. ಆತನ ಆಪ್ತಸ್ನೇಹಿತರಾಗಿದ್ದ ನನ್ನ 
ತಂದೆ ಆತನನ್ನು ಕಾಣಲೆಂದು ಆಗಾಗ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿಬರುತ್ತಿದ್ದರು. 


ನಮ್ಮ ಊರಿನ ಮತ್ತೊಂದು ವಿಶೇಷವೆಂದರೆ, ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಹಳೆಯ ದೇವತೆಗಳ ನಡುವೆ 
ಒಮ್ಮೆ ಒಬ್ಬ ಹೊಚ್ಚಹೊಸ ದೇವತೆಯೂ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ. ಆತ ಗಾಂಧಿ ಮಹಾತ್ಮ. 
ಆತನೂ ನಮ್ಮ ಜನರ ಮೈತುಂಬಲಿಕ್ಕೆ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ. ಒಮ್ಮೆ ಹಾಗೆ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವಾಗ 
ನನ್ನ ತಂದೆ ಆ ಜನರನ್ನು ಮನಸ್ವೀ ಬೈದರು. "ಏ, ಗಾಂಧಿ ಮಹಾತ್ಮ ಇನ್ನೂ ಜೀವಂತ 
ಇದ್ದಾನೆ, ಆತ ಅದು ಹೇಗೆ ಮೈದುಂಬುತ್ತಾನೆ?' ಎಂದು ಅವರು ಜನರನ್ನು ತರಾಟೆಗೆ 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡರು. ಜನರಿಗೆ "ಇದ್ಯಾಕೋ ಅಪಾಯ' ಎನಿಸಿರಬೇಕು. ಮತ್ತೊಂದು ವಾರದ 
ಕಾಲ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಮೈದುಂಬುತ್ತಿದ್ದ ಗಾಂಧಿ ಆಮೇಲೆಂದೂ ತಲೆದೋರಲಿಲ್ಲ. 


ಕೊನೆಯದಾಗಿ ಒಂದು ವಿಷಯ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 'ರಾಧಾನಾಟ' ಎನ್ನುವ 
ಪ್ರಕಾರವೊಂದಿದೆ. ನಮ್ಮ ತಗ್ಗಿಗೇ (ನಮ್ಮ ತಗ್ಗು ಅಂದರೆ ನಮ್ಮ ಹದಿನಾಲ್ಕು ಹಳ್ಳಿಗಳು) 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಆಟದ ರೂಪವದು. ಅದರ ಪೂರ್ವರಂಗದಲ್ಲಿ ರಾಧೆ-ಕೃಷ್ಣರ ಪ್ರೀತಿಯ 
ಪ್ರಸಂಗವೊಂದು ಬರುತ್ತದೆ. ಕೃಷ್ಣ ಸುಂಕದ ಕಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತಾನೆ. ರಾಧೆ ಹಾಲು- 
ಮೊಸರು ಮಾರಲೆಂದು ನಗರಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾಳೆ. ಕಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುವ ಕೃಷ್ಣ 'ಸುಂಕ 
ಕೊಡು' ಎಂದು ಆಕೆಯನ್ನು ಒತ್ತಾಯಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸುಂಕದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಆಕೆಯ ಹಾಲನ್ನು - 
ಆಕೆಯ ಕನ್ನತ್ವವನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. ಆಕೆ ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಹೀಗೆ ಈ ವಾದ 
ಸುಮಾರು ಒಂದು ಗಂಟೆಯ ಕಾಲ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಕೊನೆಗೆ ಆತ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. “ಮುಂದಿನ 
ಜನ್ಮದಲ್ಲಿ ನಾನು ರೈತನ ಮಗನಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಬರುತ್ತೇನೆ, ನೀನು ರೈತನ ಮಗಳಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ 
ಬಾ. ಆಗ ಹಾಲನ್ನು ಕೊಡುವಿಯಂತೆ”' ಅದಕ್ಕೆ ಆಕೆ 'ಹಾಗೆ ಆಗಲಿ. ಆಗ ನನ್ನ ಹಾಲನ್ನು 
ಪಡೆಯಲು ನೀನು ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡು. ಸಿಕ್ಕರೆ ಶಿಕಾರಿ, ಸಿಕ್ಕದೆ ಹೋದರೆ ಭಿಕಾರಿ' ಎಂದು 
ಉತ್ತರಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಹೀಗೆ, ಮಾನವ ಪ್ರೀತಿ ಎನ್ನುವುದು ದೇವ ದೇವರುಗಳ ನಡುವೆ 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದ್ದು, ಅಂಥ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು, ಅದರಲ್ಲಿ ಸುಖಿಸಲು, 
ದೇವ-ದೇವಿಯರೂ ಕೂಡ ಮಾನವರೂಪವನು ತಾಳಿಬರಬೇಕು ಎನ್ನುವ ವಿಷಯವನ್ನು 


ನ್ಗ 


ನಮ್ಮ ಜನರು ಈ ಕಥೆಯ ಮೂಲಕ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು ನನ್ನ ತಿಳುವಳಿಕೆಯಾಗಿದೆ. 
ಧನ್ಯವಾದಗಳು. 


ನೀನಾಸಮ್‌ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಶಿಬಿರ-ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೯೫ರಲ್ಲಿ ನೀಡಿದ ಉಪನ್ಮಾಸದ್ಮ ಸಂಗ್ರಹರೂಪ. 


ಪರಮಾಣು ಮತ್ತು ಆತ್ಮ 


ಲೇಖಕ : ಪ್ರೊ. ಡಿ. ಎಸ್‌. ಕೊಠಾರಿ 
ಅನು : ಕೆ. ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ 


ನವದೆಹಲಿಯಲ್ಲಿ (೧೯೭೯ ಡಿಸೆಂಬರ್‌ನಲ್ಲಿ) ಹೈದರಾಬಾದ್‌ ಯುನಿವರ್ಸಿಟಿಯ 
ತತ್ತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ವಿಭಾಗವ್ರು 'ಲಾಂಗ್ರೇಜ್‌ ಟ್ರೆಡಿಷಟ್‌ ಆಂಡ್‌ ಮಾಡರ್ನ್‌ 
ಸಿವಿಲಿಸೇಷನ್‌' ಎಂಬ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯ 'ಸಂಕಿರಣ'ವೊಂದನ್ನು ನಡೆಸಿತು. ಅದರಲ್ಲಿ 
ಇಪ್ಪತ್ತೇಳು ಮಂದಿ ಸುಪ್ರಸಿದ್ದರಾದ ತತ್ತ್ವ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ಎಿಜ್ಞಾನಿಗಳ್ಳು ಸಮಾಜ 
. ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ಭಾಷಾ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ಲೇಖಕರು, ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾರ್ಕರರ್ತರು 
ಪಾಲ್ಗೊಂಡಿದ್ದರು. (ಅದನ್ನು ರೂಪಿಸಿದವರು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ತತ್ತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ರಾಮಚಂದ್ರ 
ಗಾಂಧಿ ಅವರು. ಆಮೇಲೆ ಅವರೇ ಈ ಸಂಕಿರಣದ ಭಾಷಣ-ಚರ್ಚೆಗಳನ್ನು 
ಸಂಕಲಿಸಿದರು. ಅದು ಇಂಡಿಯನ್‌ ಫಿಲಸಾಫಿಕಲ್‌ ಕ್ವಾರ್ಟರ್ಲಿ ಪದ್ಲಿ ಕೇಶನ್ಸ್‌ 
(ಯುನಿವರ್ಸಿಟಿ ಆಫ್‌ ಪೂನಾ, ಪಾಣಿ ಮೂಲಕ ೧೯೮೩ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. 


ಸಂಕಿರಣದ ಮೊದಲನೆಯ 'ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಅನುವಾದಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಡೆಲ್ಲಿ 
ಯುನಿವರ್ಸಿಟಿಯಲ್ಲಿ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರದ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿದ್ದ ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ 
ಪ್ರೊ. ಡಿ. ಎಸ್‌. ಕೊಠಾರಿ ಅವರು ಇದನ್ನು ಮಂಡಿಸಿದವರು. 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 'ವೈಚಾರಿಕತೆ "ವಿಚಾರವಾದ ಮುಂತಾದ ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಹಲವು ಸಲ 
ತುಂಬ ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸಿರುವುದುಂಟು. ಆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ, "ವಿಚಾರ "ಚಿಂತನೆ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗೆ ವ್ಯಾಪಕತೆಯನ್ನು ಕೊಡುವ ಈ ಬರವಣಿಗೆಯು ನಮಗೆ 
ಪ್ರಸ್ತು ತವಾದೀತು. ; 


ತೇರ್ಸ್‌ ರರ ರೇರ್‌ 


ನನಗೆ ಸೂಚಿಸಿರುವ ವಿಷಯ, 'ಪರಮಾಣು ಮತ್ತು ಆತ್ಮ' (ಆಟಮ್‌ ಆಂಡ್‌ 
ಸೆಲ್‌) ಎನ್ನುವುದು. ಇದರಲ್ಲಿ 'ಪರಮಾಣು-ವೆನ್ನುವುದು ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರ (ಫಿಸಿಕ್ಸ್‌_ಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ಹಾಗೂ 'ಆತ್ಮ'ವೆನ್ನುವುದು ಪಾರಭೌತಶಾಸ್ತ್ರ (ಮೆಟಫಿಸಿಕ್ಸ್‌ಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. 


ಆಧುನಿಕ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರವು "ಪರಮಾಣು'ವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಹೊಸದೇನನ್ನಾದರೂ 
ಹೇಳುತ್ತದೆಯೆ? "ಪರಮಾಣು'ವನ್ನು ಕುರಿತ, ಇಪ್ಪತ್ತನೇ ಶತಮಾನದ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು 
ಮೂಲತಃ ಕ್ರೋಢೀಕರಿಸಿ ಹೇಳಬೇಕೆಂದರೆ, ಹಿಂದೆ ಒಮ್ಮೆ ಕಲ್ಪಿತವಾಗಿದ್ದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 


೧೯ 


ಅದು (ಪರಮಾಣುವು ಈಗಂತೂ ಪಾರಭೌತಿಕ ಕಲ್ಪನೆಯಾಗಿ ಉಳಿದಿಲ್ಲ ಎನ್ನಬೇಕು. 
ನ್ಯೂಟನ್‌ನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಎನ್ನಿ ಅಥವಾ ಡೆಮೊಕ್ರೆಟಸ್‌ನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಎನ್ನಿ. 'ಪರಮಾಣು'ವು 
ಪಾರಭೌತಿಕವೆಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯಿತ್ತು; ಈಗ ಹಾಗಿಲ್ಲ. 'ಪರಮಾಣು'ವೆನ್ನುವುದು ಭೌತವಸ್ತು 
ಭೌತಿಕ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ 'ಪ್ರಜ್ಞೆ'ಯೆಂಬುದನ್ನು ಕೂಡಾ ವಿವರಿಸಬಲ್ಲುದು 
ಅಂತ ಡೆಮೊಕ್ರಿಟಸ್‌ ಭಾವಿಸಿದ್ದ. ಭೌತವಸ್ತು . ಮತ್ತು ಪ್ರಜ್ಞೆಗಳ ನಡುವೆ ಆತನು 
ಭಿನ್ನತೆಯನ್ನು ಕಾಣಲಿಲ್ಲ; "ಪರಮಾಣು'ವೆಂಬ ತತ್ತ್ವ (ದ್ರವೃ)ವು 'ವಸ್ತು' 'ಪ್ರಜ್ಞೆ' 
ಗಳೆರಡನ್ನೂ ವಿವರಿಸಬಲ್ಲುದು ಅಂತ ಆತ ತಿಳಿದಿದ್ದ. ಭಾರತೀಯ ತತ್ತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಗಳ 
ಕಲ್ಪನೆಯೂ ಇಂಥದೇ-- ಪರಮಾಣುವೆಂಬುದು ವಸ್ತು ಪ್ರಜ್ಞೆಗಳೆರಡಕ್ಕೂ ಕಾರಣವಾಗುವ 
' ಮೂಲದ್ರವ್ಯವೆಂಬುದೇ. ನ್ಯ್ಕೂಟನ್‌ನ ಪರಮಾಣು ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯು ಕೂಡಾ ಪಾರಭೌತಿಕ 
ವಾದದ್ದೇ. ಆತನು 'ದೃಶ್ಮಶಾಸ್ತ್ರ' (ಅಪ್ಪಿ ವನ್ನು ಕುರಿತ ತನ್ನ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ 
'ಪರಮಾಣುವು ಯಾತಕ್ಕೆ ಅವಿಭಾಜ್ಯವಾಗಿದೆ?' ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ, "ದೇವರು ಏಕವೆಂದು 
ಸೃಜಿಸಿದ್ದನ್ನು ಅನೇಕವಾಗಿ ಎಿಭಜಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಸಾಧೃವಿಲ್ಲ'. ಎಂದು ಉತ್ತ ರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗೆ 
ಅವನು ಪರಮಾಣುವಿನ ಸ್ಹಿರತೆ (ಅವಿಭಾಜ್ಯತೆ)ಯನ್ನು ಪಾರಭೌತಿಕದಿಂದಲೇ- ದೇವರು 
ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದ್ದಾನಾದ್ದರಿಂದ ಅದು ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂತ- ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ, 'ಪರಮಾಣು'ವೆನ್ನುವುದು ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರದ್ದೇ 
ಭಾಗವಾಗಿ ನಿಂತಿದೆ... ಇದು ಆದದ್ದಾದರೂ ಹೇಗೆ?  ಹೇಗೆಂದರೆ- ಆಧುನಿಕ 
ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ 'ಗಾತ್ರ' (ಸೈಜ್‌) ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ 'ಕೇವಲಗಾತ್ರ' ಎಂಬ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ, ಅದರಿಂದ. ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿ 'ದೊಡ್ಡದು' ಮತ್ತು 'ಚಿಕ್ಕದು' 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು 'ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ' ಸಾಪೇಕ್ಸೃ್ಯಗಳೆಂದು ಗಣಿಸುತ್ತೇವೆ. ನನ್ನ ಕೈಯಲ್ಲಿರುವ 
ಈ ಸೀಮೆಸುಣ್ಣದ ತುಂಡು, ಪರಮಾಣುವಿಗೆ ಹೋಲಿಸುವಾಗ ದೊಡ್ಡದು ಹಾಗೂ 
. ಭೂಮಂಡಲಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸುವಾಗ ಚಿಕ್ಕದು. ಆಧುನಿಕ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಈಗ ಗಾತ್ರವು 
ಹಾಗೆ ಸಾಪೇಕ್ಸ್ಯವಾಗಿ ಉಳಿದಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ, ಪರಮಾಣುವಿನ ಸ್ತರದಲ್ಲಿ ಈ ಕಲ್ಪನೆಗೆ 
: ತೊಂದರೆಗಳು ಎದುರಾಗುತ್ತವೆ. ಈಗ ನೋಡಿ : ನಾವು ಕಾಣುವ ದಿನನಿತ್ಯದ ವಸ್ತುಗಳಿಗೆ 
ಹೋಲಿಸಿದರೆ ಪರಮಾಣುವು ಭಾರೀಭಾರೀ ಚಿಕ್ಕದು; ಆದರೆ, ಅದು (ಪರಮಾಣು) 
ಯಾವಯಾವವುಗಳಿಂದ ಸಂಘಟಿತವಾಗಿದೆಯೆಂದು ನಾವು ಊಹಿಸಬಲ್ಲೆವೋ ಅಂಥ 
ಪರಮಾಣು- ಅಂಗಗಳಿಗೆ ಹೋಲಿಸುವಾಗ ಇದು ಭಾರೀ ದೊಡ್ಡದು. ಮತು ಅನಂತರ, 
ಆ ಪರಮಾಣು- ಅಂಗವಾದ ಚಿಕ್ಕ ಘಟಕಗಳೊಂದೊಂದೂ ಇನ್ನೂ ಚಿಕ್ಕದಾದ, ಮತ್ತೂ 
ಚಿಕ್ಕದಾದ ಘಟಕಗಳಿಂದ ಸಂಘಟಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಅದರ. ಅಂಗಗಳು ಎಲ್ಲಿಯ 
ತನಕ ಮತ್ತೂ ಮತ್ತೂ ಚಿಕ್ಕದಾಗುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಹೊಲಕ. ಬಾರದು; 
ಅದು 'ಅನಂತ'ವಾಗಿ ಚಿಕ್ಕಚಿಕ್ಕದಾಗುತ್ತಲೇ ಹೋಗುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ, ಪರಮಾಣುವನ್ನು 
ಅದರೊಳಗಿರುವ ಕಿರುಘಟಕಗಳ ಮೂಲಕವಾಗಿ ವಿವರಿಸಲಿಕ್ಕೇ ಅಸಾಧ್ಯ. ಅದರಲ್ಲಿ ಕಿರು 


೦ 


ಘಟಕಕ್ಕಿಂತ ಇನ್ನೂ ಕಿರುಘಟಕವು ಅನಂತವಾಗಿ ಇರುತ್ತಲೇ ಹೋಗುವುದರಿಂದ, 
ಅವುಗಳನ್ನು ದೊಡ್ಡ ಮತ್ತು ಸಣ್ಣ ಎಂಬ ಸಾಪೇಕ್ಸೃ ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಲಿಕ್ಕೇ 
ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಇಂಥ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರವು ಏನು ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದೆ 
ಯೆಂದರೆ- "ಗಾತ್ರ'ವೆನ್ನುವುದಕ್ಕೆ 'ಕೇವಲ' (ನಿಸ್ಸಾಪೇಕ್ಸೃ) ಅರ್ಥವನ್ನು ಕೊಟ್ಟುಕೊಂಡಿದೆ. 
ಈ ಕಲ್ಪನೆಯ ಪ್ರಕಾರ, 'ಪರಮಾಣು'ವೆನ್ನುವುದು ಕೇವಲಾರ್ಥದಲ್ಲಿ 'ಚಿಕ್ಕದು' ಮತ್ತು 
ನಾವು ಕಾಣುವ ನಿತ್ಕದ "ವಸ್ತು'ಗಳು ಕೇವಲಾರ್ಥದಲ್ಲಿ 'ದೊಡ್ಡದು.' 


ಈ ಗ'ಕೇವಲ. ದೊಡ್ಡದು' ಮತ್ತು "ಕೇವಲ ಚಿಕ್ಕದು' ಎಂಬವು . ಮೂಲ. 
ಲಕ್ಷಣದಲ್ಲಿಯೇ ವಿಭಿನ್ನತೆಯನ್ನು ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 'ಕೇವಲ 
ಚಿಕ್ಕದು' ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಅಲ್ಲಿ, ನಾವು ಅದನ್ನು 
ನೋಡತೊಡಗಿದೊಡನೆಯೇ (ನಮ್ಮ ದರ್ಶನಪರಿಶೀಲನಗಳಿಂದಲೇ). ಅದು ಕ್ಷೋಭೆ 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ನಾನು ನನ್ನ ಎದುರಿಗಿರುವ ಒಂದು ಚೆಂಡನ್ನು ನೋಡುತ್ತೇನೆ ಎನ್ನಿ, 
ಅಥವಾ ಚಂದ್ರನನ್ನು ನೋಡುತ್ತೇನೆ ಎನ್ನಿ, ಆ ನನ್ನ ನೋಟದಿಂದ ಚೆಂಡು ಅಥವಾ 
ಚಂದ್ರನ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಏನೂ ಬದಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅಂಥ "ಭೌತವಸ್ತು'ಗಳನ್ನು 
ನಾವು 'ಕೇವಲ ದೊಡ್ಡವು' ಎನ್ನುತ್ತೆ ೇವೆ ಮತ್ತು ಹಾಗಲ್ಲದೆ ನಾವು ದರ್ಶಿಸುವುದರಿಂದಲೇ 
ಕಲಕಿ ಚಂಚಲವಾಗುವ 'ಅಣುವಸ್ತು'ಗಳನ್ನು 'ಕೇವಲ ಚಿಕ್ಕವು' ಎನ್ನುತ್ತೇವೆ. 'ಕೇವಲ 
ಚಿಕ್ಕ'. ವಸ್ತುಗಳು ನಮ್ಮ ನೋಡುವಿಕೆಯಿಂದಲೇ- ಆ ನಮ್ಮ ಪರಿಶೀಲನೆಯೂ 
ಪರಿಶೀಲನೆಗೆ ಬಳಸುವ ಹತ್ಕಾರಗಳೂ ಅವೆಷ್ಟೇ ಸೂಕ್ಷ್ಮಾತಿಸೂಕ್ಸ್ಮ ನಾಜೂಕಿನವಾದರೂ 
ಸರಿಯೆ- ಕಲಕಿಹೋಗುತ್ತವೆ, ಕೋಭೆಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. "ಕೇವಲ ಚಿಕ್ಕ' ಎಂಬ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ 

' ಪರಮಾಣುವಿನಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ. ಅದರ ಮುಂದಿನ ಎಲ್ಲ ಅನಂತ ಅವರೋಹಣ 
ಹಂತಗಳಲ್ಲೂ ನಮ್ಮ ನೋಡುವಿಕೆಯಿಂದ ಅವುಗಳಲ್ಲುಂಟಾಗುವ ಅಂತಃಕ್ಷೋಭೆಯು 
ಅತ್ಕನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಸಂಭವಿಸುತ್ತದೆ. ಆಧುನಿಕ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ಲಾಂಕ್‌ನ "ನಿಯತ 
ಎಚ್‌' (ಕಾನ್‌ಸ್ಟಂಟ್‌ ಎಚ್‌) ಎಂಬ ಪ್ರಮೇಯವು ಇದನ್ನು ಛಾಯೆಗಾಣಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 


ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರ ಸಂಬಂಧಿಯಾದ: ಅನುಭವಗಳು ಮೇಲಿನ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು 
ಹೋಲುತ್ತವೆ ಎಂಬುದು ಗಣಿಸಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿ. ಯಾರೋ ಒಬ್ಬ ನಮ್ಮೆದುರು 
ಹಾಜರಿರುವಾಗ (ಎದುರಿಗೊಬ್ಬ ದರ್ಶಕನಿರುವಾಗ) ನಮ್ಮ ಯೋಚನೆಗಳೂ ಕ್ರಿಯೆಗಳೂ 
ಆ ಹಾಜರಾತಿಯಿಂದ ಭಾರೀ ಪರಿಣಾಮಗೊಂಡುಬಿಡುತ್ತವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ- ನನ್ನಂಥ 
ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞನು ನಿಮ್ಮಂಥ ತತ್ವ್ವಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರ ತಂಡದ ಎದುರು ನಿಂತು ಮಾತನಾಡುವಾಗ, 
ಏನೆಲ್ಲವನ್ನೂ ನಾನು ತಿಳಿಯಾಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆಂದು ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತೇನೆಯೋ 
ಅವೆಲ್ಲವೂ  ಕಲಕಿಹೋಗುತ್ತವೆ. ಅಂದರೆ, 'ದರ್ಶನ'ವೆಂಬ ಕ್ರಿಯೆಯು ದೃಶ್ಯವಾಗಿ 
`` ಒಡ್ಡಿಕೊಂಡಿರುವ ಮಾನಸಿಕ ಸ್ಥಿತಿಯ ಮೇಲೆ ಪರಿಣಾಮವನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. 


ಡಿ 


೨೧ 


ಇದನು ಕೊಂಚ ಮುಂದುವರಿಸೋಣ. ಪರಮಾಣುವಿಗೆ ಹಲವು 'ಶಕ್ತಿಯ ಹಂತ' 
(ಎನರ್ಜಿ ಲೆವೆಲ್‌)ಗಳು ಅಥವಾ 'ಶಕ್ತಿಯ ಸ್ಥಿತಿ'ಗಳು ಇರುತ್ತವೆಂದು ನಾವು ಹೇಳುತ್ತೇವೆ. 
ಅದು ತನ್ನ 'ನೆಲ ಹಂತ' (ಗ್ರೌಂಡ್‌ ಲೆವೆಲ್‌) ಅಥವಾ 'ಕನಿಷ್ಠ-ಕೆಳ-ಸ್ಥಿತಿ'ಯಲ್ಲಿರುವಾಗ 
ಅದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ನಿಶ್ಚಿತ ಮಟ್ಟದ 'ಶಕ್ತಿ'ಯು ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ; ಪ್ರಚೋದನೆಗೊಂಡ 
ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ, ಉಲ್ಬಣಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ, . ಅದರ ಶಕ್ತಿಯು ಹೆಚ್ಚುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಈ 
_.ಶಕ್ತಿವರ್ಧನದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯು ಕೆಲವು ನಿಶ್ಚಿತ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವಂಥದು. ಅಂದರೆ 
ಅದು, ನಿಶ್ಚಿತವಾದ ಒಂದನೆಯ ಹಂತ (ಸ್ಥಿತಿ)ದಿಂದ ಎರಡನೆಯ ಮೂರನೆಯ ಇತ್ಯಾದಿ 
_ ಹಂತಗಳಿಗೆ ಪಲ್ಲಟಿಸುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತಿರುತ್ತದೆಯಲ್ಲದೆ, ಈ ಹಂತಗಳ ಮಧ್ಯವಿರುವ 
ಅವಕಾಶದಲ್ಲಿ ಚಲಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅರ್ಥಾತ್‌, ಅದರ ಚಲನೆಯು ಹಂತದಿಂದ ಹಂತಕ್ಕೆ 
ನಡೆವ: 'ಜಿಗಿತ' (ನೆಗೆತ)ವಾಗಿರುತ್ತದೆಯಲ್ಲದೆ ಸತತ ಚಲನೆಯಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅದರ 
ಹಾಗೆಯೇ ನಮ್ಮ 'ಚಿಂತನೆ'ಯೆನ್ನುವುದರಲ್ಲಿಯೂ ಇದೇ ಬಗೆಯ ನೆಗೆತದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ 
ಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಈ ಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಒಂದು ಯೋಚನೆಯಿರುತ್ತದೆ. 
ಮತ್ತು ಅದರ ಮುಂದಿನ ಕ್ಪಣದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಯೋಚನೆಯುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಯೋಚನೆಯ ಚಲನೆಯು ಸಂಭವಿಸುವ ಪರಿ ಹೇಗೆ? ಅದು ಪರಮಾಣುವಿನ "ಕ್ವಾಂಟಮ್‌ 
ನೆಗೆದ ಥರವೇ ಒಂದು 'ನೆಗೆತ'ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. . ಚಿಂತನೆಯೆಂಬುದು "ಸಾತತ್ಮ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ'ಯಲ್ಲ; ಅದು ಪೃಥಕ್‌ ಪೃಥಕ್‌ (ಭಿನ್ನಭಿನ್ನ) ಸಂಗತಿಗಳ ಸರಣಿ. 
ಹಾಗಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಚಿಂತನೆಯು ಅಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಪಕ್ಷ ಚಿಂತನೆಯ 
. ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯು ಸಂತತವಾದುದಾಗಿದ್ದರೆ, (ಸರಳರೇಖೆಯೆನ್ನುವುದು ಅಸಂಖ್ಯಾತ ಬಿಂದುಗಳ 
ಸಾತತ್ಯದಿಂದ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತದಲ್ಲ, ಹಾಗೇ ಆಗಿದ್ದಿದ್ದರೆ) ಅರ್ಥಾತ್‌, ಒಂದರಿಂದ 
ಇನ್ನೊಂದು ಚಿಂತನೆಯ ನಡುವೆ ಹಾಯಬೇಕಾದ ಅಸಂಖ್ಯಾತ ಚಿಂತನಬಿಂದು 
ಗಳಿರುತ್ತಿದ್ದರೆ, ಚಿಂತನೆಯೇ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ, ಚಿಂತನೆಯೆನ್ನುವುದು 
ಅನೇಕ ಸಹಸಾ ನೆಗೆತಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ ಮತ್ತು . ಈ ನೆಗೆತಗಳು ಹೇಗೆ 
ಸಂಭವಿಸುತ್ತ ವೆಯೆನ್ನುವುದನ್ನು ಚಿಂತನೆಯ ಮೂಲಕವೂ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಪರಮಾಣುವಿಗೆ ಹೇಗೆ. ಕ್ವಾಂಟಮ್‌ ಜಿಗಿತಗಳು ಅಂತಃಪ್ರವೃತ್ತಿಯೋ ' ಹಾಗೆ, 
ಚಿಂತನೆಗಳಿಗೂ ನೆಗೆತಗಳು ಅಂತಃಪ್ರವೃತ್ತಿ ಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಮೇಲಿನ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಚಲನೆಯ ಗ್ರಹಿಕೆಯನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಅಸಾಧ್ಯ ಎಂದೆವಲ್ಲ? ಅಂದರೆ ಅದರ ಅರ್ಥ, ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ 'ಅ-ಬೌದ್ಧಿಕ'ವಾದ 
ಅಥವಾ 'ನಿರ್ಬೌದ್ಧಿಕ'ವಾದ ಅಂಶವಿದೆ. ಹಾಗೂ ಅದನ್ನು ಬುದ್ಧಿತರ್ಕಗಳಿಂದ 
ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದಂತಾಯ್ತು. ಇದರಿಂದ, 'ಚಿಂತನೆ'ಯೆನ್ಹುವುದು ಬೌದ್ಧಿಕ- 
ನಿರ್ಬೌದ್ಧಿಕಗಳ ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರ ಮಿಶ್ರಣವೆಂಬ ಅಂಶವು ಸಿದ ವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಚಿಂತನೆಯ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯು ಸದಾ ಇಂಥ ಅಬೌದ್ಧಿಕ ಹಂತಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆಯಾದ ಕಾರಣ. 


1 


ಇಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಅನುಮಿತಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಅವಕಾಶ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಈ 
ಅಬೌದ್ದಿಕತೆಯ ಅವಕಾಶದಲ್ಲಿ ನೀವು ಒಂದು 'ಅತಿಮಾನಸ'ವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು 
ಅಥವಾ. ಹಲವು. ಮನಸ್ಸುಗಳ ನಡುವಣ ಗುಪ್ತ ಸಂವಹನಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು : 
ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು- ಇತ್ಯಾದಿ. 


ಪರಮಾಣು ಮತ್ತು ಆತ್ಮದ ನಡುವಣ ಪರಸ್ಪರ ಅಂತರ್‌-ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ (ವಸ್ತು ಮತ್ತು 
ಮನಸ್ಸು ಅಥವಾ ಚಿತ್ತದ ನಡುವೆ ನಡೆಯುವ ಅಂತರ್‌-ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ) ಎನ್ನುವುದು ಎಲ್ಲಾ ' 
ರಹಸ್ಯಗಳನ್ನು ಮೀರುವ ಮಹಾರಹಸ್ಕವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ನಾನು ಬಳಸುತ್ತಿರುವ 'ಮನಸ್ಸು' 
ಅಥವಾ 'ಚಿತ್ತ' ಎನ್ನುವುದು 'ಮಿದುಳು' : ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿಯಲ್ಲ. ಮಿದುಳು 
ಎನ್ನುವುದು ಕಡೆಗೂ ಪರಮಾಣುಗಳ ಒಕ್ಕೂಟ ಮಾತ್ರವೇ- ಅದೆಷ್ಟೇ ಭಾರೀ 
ಸಂಕೀರ್ಣವೂ ಜಡಕೂ ಆಗಿದ್ದಾಗ್ಯೂ. ಪರಮಾಣುವೆಂಬುದನ್ನು ಸ್ಥಳ ಮತ್ತು ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ 
'ಸ್ಥಾಪಿತ'ಗೊಂಡದ್ದಾಗಿ ಗಣಿಸಬಹುದು; ಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಚಲನೆಗಳೆಂಬ ಪಾರಿಭಾಷಿಕಗಳಲ್ಲಿ ' 
ವಿವರಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ. ಮನಸ್ಸು (ಚಿತ್ರ) ಎನ್ನುವುದು, ನಾನು ತಿಳಿದಂತೆ, 
ಸ್ಹಳ-ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿರುವ ದ್ರವ್ಯವಲ್ಲ ಮತ್ತು ವಸ್ತು -ಶಕ್ತಿಗಳೆಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಒಳಗೊಳ್ಳು 
ವಂಥದಲ್ಲ. ಅದು 'ಎವಸ್ತು-ಪ್ರಪಂಚ'ದಿಂದ ಹೊರಗೆ ಇರುವಂಥದು. ಸುಖಿ ಮತ್ತು 
ದುಃಖ, ಪ್ರೀತಿ ಮತ್ತು ದ್ವೇಷ ಮುಂತಾದುವನ್ನು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಕಲ್ಪನೆಗಳ ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ 
ಎಳೆದುತಂದು ಹೊಂದಿಸಿ ಹೇಳಲಿಕ್ಕೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಸ್ಥಳ-ಕಾಲ ಮತ್ತು ವಸ್ತು ಶಕ್ತಿ 
ಎಂಬವೇ ವಿಜ್ಞಾನದ ಮೂಲ ಚೌಕಟ್ಟುಗಳು. ಈ ಕಲ್ಪನೆಗಳ ಪಾರಿಭಾಷಿಕದಲ್ಲಿ ನಾವು 
ಸುಖದುಃಖಗಳು ಎಂಬುದನ್ನಾಗಲೀ, ಉದ್ದೇಶ (ಪರ್ಪಸ್‌) ಇತ್ಕಾದಿಯನ್ನಾಗಲೀ- 
ಅರ್ಥಾತ್‌ ಇಂಥ ಆತ್ಮದ ಗುಣಗಳನ್ನು- ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. "ನಕ್ಪತ್ರಗಳು 
ಏತರಿಂದ ಸಂಘಟಿತವಾಗಿವೆ?' ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಪರಮಾಣುವಿನ ಕಲ್ಪನೆಯ ಮೂಲಕ 
ನಾವು ಉತ್ತರಿಸಬಹುದು. ಅದಲ್ಲದೆ, "ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ ನಕ್ಪತ್ರಗಳು ಯಾತಕ್ಕೆ ಇವೆ?' 
ಅಂತಲೋ ಆಕಾಶವು ಸುಂದರವಾಗಿದೆಯಲ್ಲ ಯಾತಕ್ಕೆ?' ಅಂತಲೋ ಪ್ರಶ್ನೆ ಮಾಡಿದರೆ 
ವಿಜ್ಞಾನವು ಅದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ ಕೊಡಲಾರದು. 'ಸೌಂದರ್ಯ'ವೆಂಬುದನ್ನು ವಿಜ್ಞಾನವು 
ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ಹೇಳಲಾರದು. ಅಂದರೆ, ಈ ವಿಶ್ವದಲ್ಲಿ ವಿಜ್ಞಾನದ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಅಳವಡದಿರುವ, 
'ಆತ್ಮ' ಅಥವಾ 'ಚಿತ್ತ' ಎಂಬ ಇನ್ನೊಂದು ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಅಳವಡಬಹುದಾದ ಕೆಲವು 
ಸಂಗತಿಗಳಿವೆ. : 


ಇಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟುವ ಪ್ರಶ್ನೆಯೆಂದರೆ, "ವಸ್ತು'ವು 'ಅವಸ್ತು'ವಿನೊಡನೆ, "ಪರಮಾಣು'ವು 
"ಆತ್ಮ'ದೊಡನೆ ಹೇಗೆ ಬೆರೆತು ವ್ಯವಹರಿಸುತ್ತದೆ- ಎನ್ನುವುದು. ಇವೆರಡರ ನಡುವೆ 
ಪರಸ್ಪರ ಅಂತಃಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ ಎಂಬುದಂತೂ ಸ್ಪಷ್ಟವೇ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ- ಈಗ 


' ನಾನು. ಮಾತನಾಡುವಾಗ `ನನ್ನ ಮನಸ್ಸು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು 
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ಚಲಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ; ನನಗೆ ಬೇಕೆನ್ನಿಸಿದರೆ ನಾನು ಈ ಕ್ಷಣವೇ ನಿಲ್ಲಿಸಿಬಿಡಬಹುದು 
ಅಥವಾ ಬೇಕೆನ್ನಿಸಿದರೆ ಮುಂದುವರಿಸಬಹುದು. ನಾನು ಮಾತನಾಡುತ್ತಿರುವಾಗ ನನ್ನ 
ನಂಬಿಕೆಯೇನೆಂದರೆ (ಅದು ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ನಂಬಿಕೆಯೂ ಹೌದು), ನನ್ನ ವಾಕ್ಕವನ್ನು 
ನಿರ್ಧರಿಸಿ ರೂಪಿಸುತ್ತಿರುವುದು ನನ್ನ ಮನಸ್ಸು ಎನ್ನುವುದು. ಆದರೆ ನೀವು ಕೇಳುವ 
ವಾಕ್ಕಗಳು ರೂಪುಗೊಂಡು ಬರುವುದು ನನ್ನ ಧ್ವನಿತಂತುಗಳಿಂದ, ಅವುಗಳ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುವ ಗಾಳಿಯ ಚಲನೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ. ಅಂದರೆ, 'ಚಿತ್ತ'ವು 'ವಸ್ತು'ವನ್ನು 
ಪ್ರಭಾವಿಸುವುದು ತೀರಾ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿರುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯೇ. ನಾವು ಜಾಗೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಗಮನಿಸುವ ಸಮಸ್ತ ಘಟನೆಗಳೂ ವಸ್ತು-ಚಿತ್ತಗಳ ಪರಸ್ಪರ ಅಂತಃಕ್ರಿಯೆಯನ್ನೇ 
ಬಿಂಬಿಸುತ್ತವೆ. ಹಾಗಿದ್ದರೂ ಈ ಅಂತರ್‌ಕ್ರಿಯೆಯು ಹೇಗೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆಂಬುದು ಭಾರೀ 
ದೊಡ್ಡ ವಿಸ್ಮಯರಹಸ್ಕವೇ. ಈ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಉತ್ತರಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಆಧುನಿಕ ವಿಜ್ಞಾನವು 
ಯಾವುದೇ ಚಿಕ್ಕದೊಂದು ಸೂಚನೆಯನ್ನು ಕೂಡಾ ಒದಗಿಸಲಾರದು. ಶ್ರೇಡಿಂಜರ್‌ನಂಥ 
ಮಹೋನ್ನತ ವಿಜ್ಞಾನಿಗಳೇ ಇದನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 


ನಾನು ಹೇಳಬೇಕಾದ ಮುಂದಿನ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ- ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರದೊಳಗಡೆ 
ಪಾರಭೌತಿಕ ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ ಎಡೆಯಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು. ಯಾಕೆಂದರೆ, ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ 
`ಸಾರ್ವಭೌಮತ್ವವಿರುವುದು ಬುದ್ಧಿಗೆ ಮಾತ್ರವೇ. ಪ್ರಯೋಗ, ಪರಿಶೀಲನ ಮತ್ತು ಗಣಿತ 
ಇವುಗಳಿಂದಲೇ ಅಲ್ಲಿ' ವಿವರಣೆಗಳು ಹೊರಡಬೇಕು. ಹೀಗಿದ್ದರೂ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರದ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯು- ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಮೂಲ ಕಲ್ಪನೆಗಳ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿಯೇ ಉಂಟಾಗ 
ಬಹುದಾದ ಪಲ್ಲಟಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕಾಳಜಿಯಿರುವ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರ ಭಾಗದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯು- 
ಪಾರಭೌತಿಕ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಅರಿವುಗೊಳ್ಳುವ ಸಂದರ್ಭದಿಂದಲೇ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. 
'ಅಂದರೆ, ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರದ ಕಟ್ಟಡದಲ್ಲಿ ಪಾರಭೌತಿಕವೆಂಬುದಿಲ್ಲ, ಆದರೆ. ಅದರ 
ಪ್ರಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಪಾರಭೌತಿಕವಿದೆ- ಎನ್ನಬಹುದು. ಮತ್ತು, ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರವು ವಿಸ್ತರಿಸಿದ 
ಹಾಗೆಲ್ಲ ಪಾರಭೌತಿಕವು ಅದರೊಳಕ್ಕೆ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಪಾರಭೌತಿಕವಾಗಿದ್ದ ನ್ಶೂಟನ್‌ನ 'ಪರಮಾಣು'ವು ಈಗ 'ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರ'ದ ಭಾಗವಾಗಿದೆ. 
ಹೀಗೆ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರದ ಒಳತಿರುಳಿನಲ್ಲಿ ಪಾರಭೌತಿಕದ ಬೀಜವಿದೆ ಅಂತ ಕೂಡಾ, ಒಂದು 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಹುದು. 


ಭೌತಿಕ-ಪಾರಭೌತಿಕಗಳೆರಡೂ ಮನುಷ್ಯನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಆವಶ್ಯಕವಾಗಿವೆಯೆನ್ನು 
ವುದು ಸ್ಫಷ್ಟವಿರುವ. ಸಂಗತಿ. ಮನುಷ್ಯನ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ಭೌತತತ್ತ್ವವಿರೋಧ 
ವೆಂಬುದಾಗಲೀ, ಭೌತತತ್ತ್ವ ನಿರಾಕರಣವೆಂಬುದಾಗಲೀ ಇರಕೂಡದು, ಇರಲಿಕೆ 
ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ನನಗೆ, ಒಂದು ಕಥೆ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ, ನಾನು ನನ್ನ ಬಾಲ ದಲ್ಲಿ 
ಇಂದ್ರಜಾಲ ಪುಸ್ತಕವೊಂದರಲ್ಲಿ ಓದಿದ್ದು. 'ಶೂನ್ಮದಿಂದ ಜೀವವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ 
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ಚಮತ್ಕಾರ' ಎನ್ನುವುದು ಅದರ ಶೀರ್ಷಿಕೆ. 'ಹಸುವಿನ ಸೆಗಣಿಯನ್ನು ತಂದು ಕತ್ತಲು 
ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿಟ್ಟರೆ, ಕೆಲವು ಕಾಲ ಕಳೆದ. ಮೇಲೆ ಅದರಿಂದ ತಾನಾಗಿಯೇ 
ಚೇಳುಗಳು ಉದ್ಭವಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ' ಅಂತ ಅದರಲ್ಲಿ ಹೇಳಿತ್ತು. ಆಗ ನಾನು ಆ ಕಥೆಯನ್ನು 
ನಂಬಿದ್ದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ, ಆಗ ನನಗೆ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರ, ಜೀವಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ಗೊತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಬಹಳ 
ಕಾಲದ ಮೇಲ, ಈ ಕಥೆಯ : ಐರೋಪ್ಕ ಆವೃತ್ತಿಯನ್ನೂ ನಾನು. ಓದಿದೆ. 
(ಯುರೋಪಿನಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಕಥೆಗಳು ಹದಿನೇಳನೆಯ ಶತಮಾನದ ತನಕ, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 
ಮುಂದಕ್ಕೂ ಪ್ರಚಲಿತವಿದ್ದವು "ಒಂದು ಜಾಡಿಯಲ್ಲಿ ಧಾನ್ಯವನ್ನು ತುಂಬಿ ಅದರ ಮೇಲೆ 
ಚಿಂದಿಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ತುರುಕಿ, ಇಪ್ಪತ್ತೊಂದು ದಿನಗಳ ಕಾಲ ಒಂದು ಕೋಣೆಯ 
. ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಮುಚ್ಚಿಟ್ಟಿದ್ದರೆ, ಅದರಿಂದ ಒಂದು ಇಲಿಯು ಹೊರಬರುತ್ತದೆ; ಹೀಗೆ 
ಧಾನ್ಯದಿಂದ ಇಲಿಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಬಹುದು' -ಎನ್ನುವುದು ಆ ಕಥೆ. ಇದೇ ಕಥೆಯ ಆಧುನಿಕ 
ಆವೃತ್ತಿಯು ಹೀಗಿದೆ : ೧೦. ಸಂಖ್ಯೆಯ ಇಲೆಕ್ಟಾನ್‌ ಪ್ರೋಟಾನ್‌ ನ್ಯೂಟ್ರಾನ್‌ಗಳನ್ನು 
ಒಂದು. ಶೂನ್ಶ ಸ್ಮಳದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕಾದುಕೊಂಡಿದ್ದರೆ, ಇಪ್ಪತ್ತೊಂದು ದಿನಗಳಲ್ಲಿ, 
ಹತ್ತುಸಾವಿರ ದಶ ಲಕ್ಷ್ಮ ವರ್ಷಗಳು ಕಾದುಕೊಂಡಿದ್ದರೆ, ಆ ಅವಧಿಯ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಆ 
ಜಾಗದಲ್ಲಿ, ಅನೇಕ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ಹಾಗೂ ತತ್ತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಜ್ನರು ಉದ್ಭವಗೊಂಡು ತಮ್ಮ 
ತಮ್ಮ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚಿಸುತ್ತ ಕೂತಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಲಿಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯ.' 


ಮೊದಲಿನ ಬಾಲ್ಕಕಾಲದ ಕಥೆಯನ್ನು ನಾನು ನಂಬಿದ್ದರ ಕಾರಣ, ಆಗ ನನಗೆ 
ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರವು ತಿಳಿದಿರಲಿಲ್ಲ: ಬಹಳ ಕಾಲದ ಮೇಲೆ, ಕೇಂಬ್ರಿಜ್‌ನಲ್ಲಿ ಅಭ್ಯಾಸ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಕಲಿತ ಮೂರನೆಯ ಕಥೆಯನ್ನು ನಾನು ನಂಬಿದ್ದರ ಕಾರಣ, ಆಗ ನನಗೆ 
ಪಾರಭೌತಶಾಸ್ತ್ರವು ಗೊತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಬಹುಶಃ ಎರಡೂ ನಮಗೆ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮುಂಚೂಣಿಯ ವಿಜ್ಞಾನಿ- ಚಿಂತಕರನ್ನು ಓದಿದಾಗ ನಮಗೆ, ಮೇಲಿನ ಎರಡೂ ಬಗೆಯ 
ಕಥೆಗಳನ್ನು ನಂಬುವುದೂ ಎಂಥ ದೊಡ್ಡ ತಪ್ಪು ಎಂಬುದು ತಿಳಿದೀತು. ನಮ್ಮ ಕಾಲದ 
ಪ್ರಥಮ ಪಂಕ್ತಿಯ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರ ಜ್ಞಾನಿಯೊಬ್ಬರು ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ- “ಆತ್ಮದ ಸತ್ಯವನ್ನು 
ನಿರಾಕರಿಸುವುದೆಂದರೆ, ಎದುರು ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿರುವ ಸಮಸ್ತವನ್ನೂ ಹುಂಬತನದಿಂದ 
ನಿರಾಕರಿಸಿದಂತೆ; ಅದರ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯವನ್ನು ಇಳಿಕೆಗೊಳಿಸುವುದೆಂದರೆ, ಬದುಕಿನ 
ಉದ್ದೇಶವನ್ನೇ ನಿರಾಕರಿಸಿದಂತೆ. ಮತ್ತು, ಅದನ್ನು ಡಾರ್ವಿನ್‌ನ 'ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಆಯ್ಕೆ' 
ಯೆಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ಮೂಲಕ ವಿವರಿಸಿ ಮುಗಿಸುವುದು ಹುಂಬ ತಪ್ಪು.'' 


'ಪ್ರಕ್ಷತಿಯನ್ನು ಕುರಿತ ನಮ್ಮ ಜ್ಞಾನವು ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತ ಹೋದಂತೆ, 'ಜ್ಞಾನ' 
ತಿಳಿವು” ಸ್ನ ರ್ಸಡುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ; 
ಅಥವಾ 'ತಿಳಿವು' ಎಂಬುದರ ನಮ್ಮ ಕಲ್ಪನೆಯೇ ಮಾರ್ಪಡುತ್ತ ಶ್ರದ; 
ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿಕೊಂಡಷ್ಟೂ ನಮಗೆ 'ಜ್ಞಾನ' ಎಂಬುದರ ತಿಳಿವು ಹೆಚ್ಚುತ್ತ 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. "ಕಾಲ' ಎನ್ನುವ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಿ. ನ್ಯೂಟನ್‌ನಿಗೆ ಅದೊಂದು 


೨೫ 


ಸಂತತವಾಗಿ ಹರಿಯುವ ಪ್ರವಾಹವಾಗಿತ್ತು; ಅದು ಯಾವುದೇ ಹತೋಟಿಗೆ ಸಿಗದಂಥದು 
ಅಂತ ಆತ ಭಾವಿಸಿದ್ದ. ಐನ್‌ಸ್ಟೈನ್‌ ಬರುವ ತನಕವೂ 'ಕಾಲ'ವೆಂಬುದು ಒಂದು ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ 
(ಫಿನಾಮಿನನ್‌)ಯೆನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ 'ಸಹಜತೆ' (ನಾಮಿನನ್‌) ಎನ್ನುವಂತೆ ಕಂಡಿತ್ತು. ಆದರೆ 
ಈಗ, ಸಾಪೇಕ್ಸ ಸಿದ್ಧಾಂತವು ಬಂದಮೇಲೆ ಕಾಲವೆಂಬುದು ಒಂದು 'ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ'ಯಾಗಿದೆ; 
ಅದಕ್ಕೆ ಆರಂಭವಿದೆ ಹಾಗೂ ಮುಕ್ತಾಯವಿದೆ; ಅದರ ಅವಧಿಯು ಅರುವತ್ತು ಬಿಲಿಯನ್‌ 
(ಮಿಲಿಯನ್‌ ಮಿಲಿಯನ್‌ಗಳು - ಅರುವತ್ತರ ಮುಂದೆ ಹನ್ನೆರಡು ಸೊನ್ನೆಗಳು) ವರ್ಷ 
ಗಳು. ಈಗ ನಾವು ಭೌತಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ 'ನಿಷ್ಕಾಲ' (ಟೆ ಮ್‌ಲೆಸ್‌) ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು 
ತಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೇವೆ.. ಕಾಲವೆಂಬುದು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತ ದೆಯೆಂದಾದರೆ, ಅದು 
"ನಿಷ್ಕಾಲ'ದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಬೇಕು. ಕಾಲದ ಆಅಚಿಗೇನಿದೆ ಎನು ವುದನ್ನು ನಾವು 
ಗ್ರಹಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ; ಆದರೆ ಸಾಪೇಕ್ಸೃ ಸಿದ್ದಾಂತವು ಕಾಲಕ್ಕೆ ಆರಂಭವೂ ಅಂತ್ಯವೂ 
ಇದೆಯೆಂದು ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸುತ್ತದೆಯಾದ ಕಾರಣ, ಅದಕ್ಕೆ ಹಿಂದಕ್ಕೂ ಮುಂದಕ್ಕೂ ಇರುವ 


'ನಿಷ್ಕಾಲ'ದ ಕಲ್ಪನೆಯು ಅತ್ಮಗತ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಇದಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಹತ್‌ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ, "ವಸ್ತು'ವೆಂಬುದರ ಸತ್ರ [ವನ್ನು 
ಕುರಿತದ್ದು. ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ ಕೊಡುತ್ತೇನೆ. ನನ್ನ. ಕೈಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸೀಮೆಸುಣ್ಣ ವಿದೆ 
ಮತ್ತು ಎದುರು ಪೆಟ್ಟಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ಖಾನೆಗಳಿವೆ ಎನ್ನಿ; ಈ ಸೀಮೆಸುಣ್ಣವನ್ನು ನಾನು 
ಪೆಟ್ಟಿಗೆಯ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಖಾನೆಯಲ್ಲಿಡಲು ಸಾಧ್ಯ, ಆದರೆ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ 
ನಮಗೆ ಕಂಡುಬರುವ ಸಾಕ್ಸಿಯ ಪ್ರಕಾರ- ನಾವು 'ಕಿರುವಸ್ತು 'ಗಳ ಜೊತೆ ವೃವಹರಿಸು 
ವಾಗ, ಎಲೆಕ್ಟ್ರಾನ್‌ಗಳ ಜೊತೆ ವ್ಯವಹರಿಸುವಾಗ ಎನ್ನೋಣ, ಒಂದೇ ಎಲೆಕ್ಟ್ರಾನ್‌ 
ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎರಡೂ ಖಾನೆಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವ ಸಾಧ್ಯ ತೆಯು ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅಂದರೆ, ಒಂದೇ ಪರಮಾಣುವು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಇರಬಹುದಾದ 
ಸಾಧ್ಯತೆಯು. ನಮಗೆ ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಮೂಲಕವೇ. ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇದು ಎಷ್ಟು ಹುಚ್ಚು 
ಎನ್ನಿಸಿದಾಗ್ಕೂ ವಾಸ್ತವವಾದ ಸಂಗತಿ. (ನೋಡಿ : ಹೆಸಿನ್‌ಬರ್ಗ್‌ :: ಫಿಸಿಕ್ಸ್‌ ಆಂಡ್‌ 
ಫಿಲಾಸಫಿ- ಗಿಫರ್ಡ್‌ ಲೆಕ್ಚರ್ಸ್‌, ೧೯೫೫, ಪು. ೧೭೦ ಇತ್ಯಾದಿ.) ನಿಜ ಸಂಗತಿಯಿಂದ! 
ಇಲ್ಲಿ, ಈ ಇಂಥ ಮೌಲಿಕ- ನವ್ಯ ಸತಿಯನ್ನು ವರ್ಣಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಭಾಷೆಯು ಸೋಲುತ್ತದೆ. 
ಸಾಮಾನ [ವಾದ ಭಾಷೆಯೆನು ವುದು. 'ದಿನನಿತ್ಯದ ಸ ಸಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸಲು 
ಮಾತ್ರವೇ. ಶಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಅಂದರೆ, ಜ್ನ ವ್ಯವಹರಿಸುವುದು ದೊಡ್ಡ. ವಸ್ತು'ಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತು; 'ಕಿರು ವಸ್ತು'ಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಹೇಳಲು ಅದು ಅಸಮರ್ಥವಾಗಿದೆ. ಅಂಥಲ್ಲಿ 
ಗಣಿತವು ಮಾತ್ರ ವೇ ವಸ್ತುಸ್ಥಿ ಒತಿಯನ್ನು ವಿವರಿಸಬಲ್ಲದು. 


ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದಂಥ ಪ ಪ್ರಯೋಗಸಂದರ್ಭವು 'ಆತ್ಮ'ವನ್ನು ಕುರಿತ ನಮ್ಮ ಜ್ಞಾನವನ್ನು 
ವಿಸ್ತರಿಸಿ ಕೊಡಬಲ್ಲದು. ನಾನು ಹೀಗೆ ಹೇಳಲು ತೊಡಗಬಹುದು : "ನಾವು. "ಆತ್ಮ 'ವನ್ನು. 


ಹ 


'ಸ್ಥಳಸ್ವ'ವಾಗಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ; . ಅದೇ ಆತ್ಮವು ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲಾ ಕಡೆಗಳಲ್ಲೂ 
ಇರಬಲ್ಲುದು' ಇತ್ಯಾದಿ. 'ಆತ್ಮವು ಎಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಪಿತವಾಗಿದೆ' ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು 
ಮುಂದಿಟ್ಟಾಗ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ತತ್ತ್ವಜ್ಞಾನಿ ಕಾಂಟ್‌ ಹೀಗೆ ಉತ್ತರಿಸಿದ : "ಇದೊಂದು ಕೊಂಕು 
ಪ್ರಶ್ನೆ; ಯಾಕೆಂದರೆ, ಆತ್ಮವು ಕಾಲ-ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಥಿತವಾದದ್ದಲ್ಲ' ಅಂತ. ಹೀಗೆ ಜ್ಞಾನದ 
ಎವಿಧ ಸ್ತರಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಆಧುನಿಕ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರವು ಜ್ಞಾನದ ವಿವಿಧ ಸ್ತರಗಳನ್ನು- ಅಥವಾ 
ಇನ್ನೂ ಸರಿಯಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಸತ್ಕವನ್ನರಿತುಕೊಳ್ಳುವ ವಿವಿಧ ಸ್ತರಗಳನ್ನು- 
ತೆರೆದುಕೊಡುತ್ತದೆ. ಒಂದು, ಪರಿಚಿತ ವಸ್ತುಗಳ 'ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯ'ವಾದ 'ನ್ಕೂಟನ್‌ 
ಜಗತ್ತು' ಎಂಬುದಿದೆ; ಇನ್ನೊಂದು, ಐನ್‌ಸ್ಟೈನ್‌- ಸಾಪೇಕ್ಸ್ಯ ಸಿದ್ಧಾಂತ- ಜಗತ್ತು 
ಎಂಬುದಿದೆ. ಸಾಪೇಕ್ಸ್ನ್ಯ ಸಿದ್ಧಾಂತ- ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ 'ಕೇವಲ ಕಾಲ' (ಅಬ್ಸಲ್ಕೂಟ್‌ ಟೈಮ್‌) 
ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಅರ್ಥವೇ ಇಲ್ಲ. "ಕೇವಲ ಕಾಲ'ವೆಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಕಿತ್ತುಹಾಕಿದ ಕ್ಷಣವೇ 
'ಬದಲಾವಣೆ'ಯೆಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯು ಕಳೆದು ಹೋಗುತ್ತದೆ; 'ಬದಲಾವಣೆ'ಯೆಂಬುದು 
ಬರಿಯ 'ಅಭಾಸ' (ಇಲ್ಕೂಷನ್‌)ವಷ್ಟೇ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಇದು ವೇದಾಂತವೇ ಮುಂತಾದ 
ಪಾರಭೌತಿಕ ದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದಂಥದ್ದಕ್ಕೆ ಹತ್ತಿರವಾಗತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಇದಾದ 
ಮೇಲೆ, ಕ್ವಾಂಟಮ್‌ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರದ ಮೂಲಕ ಕಾಣಿಸುವಂಥ “ಸತ್ಯ'ವಿದೆ; ಒಂದು 
'ವಸ್ತು'ವು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲೂ ಅಲ್ಲೂ ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಇರಲು ಸಾಧ್ಯ ಅಂತ 
ತೋರಿಸಿ ಕೊಡುವ, ಅತ್ಯಂತ ನವೀನ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸಿಕೊಡುವ ಸಂದರ್ಭ ಅದು. 
ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತ ನಾವು ಸತ್ಕದ ಇನ್ನೂ ಮೇಲಿನ ಸ್ಥಿತಿಗಳಿಗೆ ಹೋದರೆ, 'ಚಿತ್ತ' 
ವೆನ್ನುವುದರ ನೇರ ಅನುಭವವೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂಥ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ತಲುಪಬಹುದೇನೋ. 


ದ 


ಆ ಸ್ಥಿತಿಯು, "ಯೋಗ'ದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ, 'ನಾನು' ಎಂಬ ಅನಿಸಿಕೆಯು. (ಅಹಂಕಾರವು 
ಶೂನ್ಯಕ್ಕಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಸ್ಥಿತಿ ಇದ್ದೀತು. 


ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರದ ಹೊಸಹೊಸ ಮುಂಚಲನೆಗಳು ಮತ್ತು ಸತ್ಯದ ಇನ್ನೂ ಮೇಲಿನ 
ಸ್ತರದ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳು ಸಾಧ್ಯವಾಗಬೇಕೆಂದರೆ ನಾವು ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಹುಚ್ಚು 
ಹೊತ್ತಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು ಎನ್ನುವುದುಂಟು. "ನಮ್ಮ ಅನೇಕ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರಲ್ಲಿರುವ 
ತೊಂದರೆಯೆಂದರೆ, ಅವರು ಹುಚ್ಚು ಹುಚ್ಚಾಗಿ ಯೋಚಿಸುತ್ತಾರೆ ಎನ್ನುವುದಲ್ಲ; ಅವರು 
ಇನ್ನೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಹುಚ್ಚು ಹೊತ್ತಿಸಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ ಎಂಬುದೇ' ಅಂತ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿಜ್ಞಾನಿ ಬೊಪ್ರೆ 
ಒಮ್ಮೆ ಹೇಳಿದ. ಈಗ ನಾನೂ ಧೈರ್ಯಮಾಡಿ ಹೇಳುತ್ತೇನೆ : "ಪಾರಭೌತ ಅಥವಾ 
ತತ್ತ್ವಶಾಸ್ತ್ರವು ಈಗ ತನ್ನ ಹುಚ್ಚು ಯೋಚನೆಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟಿರುವುದರಿಂದ ಅದು 
ಕ್ವಾಂಟಮ್‌ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರದಷ್ಟು ರೋಮಾಂಚಕಾರಿಯಾಗಿಲ್ಲ; ಇವತ್ತಿನ ತತ್ತ್ರಶಾಸ್ತ್ರವು 
ಸಾಕಷ್ಟು ಹುಚ್ಚು ಹೊತ್ತಿಸಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ'.....ನಮಸ್ಕಾರ. 


ಶೇರ 
ತೇರೆ ರರ 


ಹ್‌ 


ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು ಮತ್ತು ಚರ್ಚೆ 


ಕೆ. ಜೆ. ಹಾ (ತತ್ತೃಶಾಸ್ತ್ರಜೃ) 

ಪ್ರೊ. ಕೊಠಾರಿ ಅವರ ಮಂಡನೆಯು, ಆಧುನಿಕ ವಿಜ್ಞಾನ ಹಾಗೂ ಅದಕ್ಕೆ ಭಿನ್ನವಾದ 
ಇತರ ಕೆಲವು ಚಿಂತನಮಾರ್ಗಗಳು- ಇವುಗಳ ನಡುವಣ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟನ್ನು. ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸಿ 
ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳನ್ನು "ಆಧುನಿಕ' ಮತ್ತು 'ಪಾರಂಪರಿಕ' ಚಿಂತನಮಾರ್ಗಗಳೆಂದು, 
ಹಾಗೆ ವಿಭಜಿಸುವುದನ್ನು ನಾನು ಒಪ್ಪಲಾರೆ... ಈ ಎರಡು ಮಾರ್ಗದ ಚಿಂತನೆಗಳಿಗೆ 
ಮಾತುಗೊಟ್ಟು ಅವುಗಳನ್ನು ವಿಶದಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು' ಮತ್ತು ಈ ಭಿನ್ನ ಪಥಗಳ 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಕ್ರಮಿಸಿನೋಡುವುದು ಅತ್ಯಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. ಸೃಷ್ಟಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರೊ. ಕೊಠಾರಿ 
ಯವರು ಹೇಳಿದ ಎರಡು ಕಥೆಗಳು ಈ ಭಿನ್ನಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಮಂಡಿಸಿವೆ. 


ಪ್ರೊ. ಕೊಠಾರಿ 


ನನ್ನ ಪ್ರಬಂಧಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ, ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನೂ ಆ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಸಾಧ್ಯವಿರುವ 
ನಾಲ್ಕು ಉತ್ತರಗಳನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತೇನೆ : 


ಪ್ರಶ್ನೆ: ದೇಹವೆನ್ನುವುದರ ಹೊರಗೆ ಆತ್ಮವೆಂಬುದೊಂದು ಉಂಟೆ? (ಆತ್ಮವೆಂಬುದು 
'ಪಂಜರದೊಳಗಿರುವ ಹಕ್ಕಿ' ಎನ್ನುವಂಥ ಸರಳ ಮುಗ್ದ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ನಾನಿಲ್ಲಿ 
ಹೇಳುತ್ತಿಲ್ಲ. ಆತ್ಮವೆಂಬುದನ್ನು ಸ್ಥಳ-ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ ಬದ್ಧಗೊಳಿಸಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲ 
ವಾದ್ದರಿಂದ ಅಂಥ ಬಾಲಿಶಕಲ್ಪನೆಗೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ನನ್ನ ಪ್ರಶ್ನೆ - ಆತ್ಮ ಎನ್ನಿ ಚಿತ್ತ ಎನ್ನಿ 
ಮನಸ್ಸು ಎನ್ನಿ, 'ವಸ್ತು'ವಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ಅಂಥ ತತ್ತ್ವವೊಂದು ಇದೆಯೆ, ಎಂಬುದು. 
ಅಥವಾ, ವಸ್ತುವೇ ಏಕೈಕವಾಗಿದ್ದು ಆತ್ಮವೆನ್ನುವುದು ಅದರ ಉಪ-ಉತ್ಪ್ಸನ್ನವೆಂದೋ 
ಆತ್ಮವು ವಸ್ತುಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ವಿಸ್ತರಣೆಯಾದ ಅತಿಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯೆಂದೋ ಭಾವಿಸರಹುದ?) 
ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಕೆಳಗಿನಂತೆ ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಯ ಉತ್ತರಗಳು ಸಾಧ್ಯ : 


೧. ಹೌದು, ಆತ್ಮವೆಂಬ ಇನ್ನೊಂದು ಇದೆ. 
ಇಲ್ಲ. ಇರುವುದೆಲ್ಲವೂ 'ವಸ್ತುಪ್ರಕ್ರಿಯೆ'ಯ ಅತಿಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳೇ. 


ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೌದು, ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಲ್ಲ; ಇವೆರಡೂ ಪರಸ್ಪರ ಅವಳಿಗಳು 
ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಪೂರಕಗಳು. 


೪. ಇದು ಮೂಡಪ್ರಶ್ನೆ. ಇದನ್ನು ಉತ್ತರಿಸಬೇಕಿಲ್ಲ. 


೨೮ 


ಅಶೋಕ ಕೇಳ್ಕರ್‌ (ಭಾಷಾಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ) 


ಇಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿಗೆ, "ವಸ್ತು' ಮತ್ತು 'ಜೀವ'ಗಳ ಭಿನ್ನತೆಯನ್ನು ನಾವು ಗಮನಿಸ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ; ಅನಂತರ, 'ಜೀವ' ಮತ್ತು 'ಆತ್ಮ'ಗಳ ಭಿನ್ನತೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು- 
ಅಲ್ಲವೆ? 


ಪ್ರೊ. ಕೊಠಾರಿ 


ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 'ಜೀವ' ಮತ್ತು 'ಆತ್ಮ'ವನ್ನು ಒಂದೆಂದು ಗಣಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಈಗ, 'ಜೀವ' ಮತ್ತು "ವಸ್ತು'ಗಳೆರಡೂ ಒಂದೇ ಎನ್ನಬಹುದು. 'ಜೀವ'ದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯು 
ಪ್ರಯೋಗ ಪ್ರಣಾಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ 'ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಲ್ಲ. 'ವಸ್ತು'ಎಿನಿಂದ 
ಭಿನ್ನವಾಗಿ ನಿಲ್ಲಬಹುದಾದ ತತ್ತ್ವ್ರವೆಂದರೆ, 'ಮನಸ್ಸು' ಅಥವಾ 'ಚಿತ್ತ' ಮಾತ್ರವೇ. 


ಡಾ. ಮೋಹಿನಿ ಮಲ್ಲಿಕ್‌ (ತತ್ತೃಶಾಸ್ತ್ರಜ) 

ಪ್ರೊ. ಕೊಠಾರಿಯವರು ಯಾವುದರ ಬಗ್ಗೆ ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬುದು ತಿಳಿಯದೆ 
ಕೊಂಚ ಗೊಂದಲವುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದು ತತ್ತ್ವಶಾಸ್ತ್ರದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ. ಆ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅವರು ಎರಡು ಸಮಾನಾಂತರ ತತ್ಪ್ವಕ್ಷೇತ್ರಗಳನ್ನು (ಪರಮಾಣು - ಆತ್ಮ). 
ಕುರಿತು ಚರ್ಚಿಸಿದರು. ಆಮೇಲೆ ಅವರು 'ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಮಾರ್ಗ'ಗಳ ಕಡೆಗೆ 
(ಮಾರ್ಗಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ) ತಿರುಗಿಕೊಂಡಂತೆ. ಕಂಡಿತು. ಅಂದರೆ, 'ಪರಮಾಣು ಮತ್ತು 
ಆತ್ಮ'ವೆನ್ನುವುದರಿಂದ : . ಅವರು, 'ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ಪಾರಭೌತಶಾಸ್ತ್ರ'ಗಳ ಕಡೆಗೆ 
(ಅರ್ಥಾತ್‌, ಭಾಷಾಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ) ದಾಟಿಕೊಂಡರು. ಎರಡನೇ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಅವರು, 
ಜಗತ್ತನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ನಾವು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಬಹುದೆ 
ಅಥವಾ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಬಹುದೆ. ಎಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ 
ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸಿದಂತೆ ತೋರಿತು. ಇದರಿಂದ, ನಮ್ಮ ಚರ್ಚೆಗೆ ಒಂದು ಕೇಂದ್ರವು ದೊರಕದೆ 
ಹೋಗಬಹುದು. ಈಗ ನಾವು 'ಪರಮಾಣು ಮತ್ತು ಆತ್ಮ'ಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚಿಸುವುದೇ 
ಅಥವಾ ಅವುಗಳನ್ನರಿತುಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಧನಗಳಾದ 'ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ಪಾರಭೌತಶಾಸ್ತ್ರ' 
ಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚಿಸುವುದೆ? 


ಪ್ರೊ. ಕೊಠಾರಿ 


ಆತ್ಮ (ಅಥವಾ "ನಾನು) ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ವಿಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನವಿಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲ. 
ಅರ್ಥಾತ್‌, ವಿಜ್ಞಾನವೆಂಬ "ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಮಾರ್ಗ'ದಲ್ಲಿ 'ಆತ್ಮ'ವನ್ನು ಗಣಿಸಲಿಕ್ಕಾಗು' 
ವುದಿಲ್ಲ. ಇದು ಈ 'ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಮಾರ್ಗ'ದ ವಿಶಿಷ್ಟತೆ. ಈ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯು ವಿಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ, 


ಹ 


 ವಸ್ತುನಿಷ್ಠೆಯನ್ನೂ, ವಿಶಿಷ್ಟಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಈಗ ನಾವು, "ಆತ್ಮ'ವೆನ್ನುವುದು, 
ಪರಮಾಣುವಿನಷ್ಟೇ ಸತ್ಯವಾದ ವಸ್ತು ಎಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತೇವಾದರೆ, ವಿಜ್ಞಾನಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ 
ದೊಡ್ಡ ಕೊರೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಹಾಗಲ್ಲದೆ, ಆತ್ಮ ಅಥವಾ ಚಿತ್‌ ಎನ್ನುವುದು 
'ಫಸ್ತು'ವಿನದೇ ಇನ್ನೊಂದು ರೂಪ, ಅದರ ಅತಿಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಅಂತ ಭಾವಿಸುವುದಾದರೆ 
ವಿಜ್ಞಾನಮಾರ್ಗವು ಸಾಕಷ್ಟು ಸಮರ್ಥವಾದ್ದು ಎಂತಲೇ ತೋರುತ್ತದೆ. ಅದಿರಲಿ. ನಾನು 
ಮಂಡಿಸುತ್ತಿರುವ ಸಂಗತಿ ಇದು: ಮಾನವಸ್ತರದಲ್ಲಿ ನಾವು ಪರಮಾಣು ಮತ್ತು 
ಆತ್ಮಗಳೆರಡನ್ನೂ ಸತ್ಯಗಳೇ ಎಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದಂಥ ಸ್ಥಿತಿಯುಂಟಾಗುತ್ತದೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. 'ವಸ್ತು'ವನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸುವಾಗ ನಾವು 'ಆತ್ಮ'ವೆಂಬ 
ತತ್ತ್ವವನ್ನು ಗಣಿಸುವುದೇ ಇಲ್ಲ; ಆದರೆ, ಅದು ದೂರದ ಸೂಚಕದೀಪವೆನ್ನುವ ಹಾಗೆ 
ನಾವು ಚಲಿಸಬೇಕಾದ ದಿಕ್ಕನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೇ ನಾನು ಹೇಳಿದ್ದು, 
ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರವೆಂಬ ವಾಸ್ತುವಿನೊಳಗೆ 'ಆತ್ಮ'ವೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಸ್ಥಳವಿಲ್ಲ, ಆದರೆ ಅದರ 
ಪ್ರಾಕಾರದಲ್ಲಿ 'ಆತ್ಮ'ವು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಅಂತ. 


ನನ್ನ ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ಕೇಳಿ ಗೊಂದಲವಾಗಲಿಲ್ಲ ಎಂದರೆ ನಾನು ಮಾತಾಡಿದ್ದು 
ನಿಷ್ಫಲ ಎಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. ಯಾಕಂದರೆ, ನನ್ನ ಮಂಡನೆಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ನಾನೇ 
ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿದ್ದುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಗೊಂದಲಗೊಂಡು ಮುಗಿಸಿದ್ದೆ. 


ಡಾ. ಅನಂತು (ಸೇವಾಕಾರ್ಕನಿರತ) 


ನನಗೆ ಕಾಣುವ ಹಾಗೆ, ಎರಡು ಚಿಂತನಮಾರ್ಗಗಳ ನಡುವೆ ಇರುವ ಭಿನ್ನತೆಯೇ 
ಇಲ್ಲಿನ ಸಮಸ್ಯೆ. ಒಂದನ್ನು "ಸಮ್ಮಕ್‌' ಅಥವಾ 'ಸಂಶ್ಲೇಷಣ' (ಹೊಲಿಸ್ಟಿಕ್‌) ಮಾರ್ಗ 
ಅಂತಲೂ ಇನ್ನೊಂದನ್ನು 'ವಿಶ್ಲೇಷಣ' (ಅನಲಿಟಿಕಲ್‌) ಮಾರ್ಗ ಎಂತಲೂ 
ಹೇಳಬಹುದು. 


ಅಣುವಿಗಿಂತ ಕೆಳಸ್ತರಗಳಲ್ಲಿನ ಕಿರುಕಣಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರವು ಹೇಳುವುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಆ: ಕಿರುಕಣಗಳು ಸೀಮಿತ (ಆವೃತಿವೂ ಹೌದು, ಸೀಮಾತೀತ 
(ಅನಾವೃತ)ವೂ ಹೌದು ಎನ್ನುತ್ತದೆ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರ. ಅಂದರೆ, ಅವು ಸಾಂತವೂ ಹೌದು, 
ಅನಂತವೂ ಹೌದು; ಅವು 'ವಸ್ತು'ವೂ ಹೌದು, 'ಶಕ್ತಿ'ಯೂ ಹೌದು; ಅವು ಒಂದು 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಬಿಂದುವಿನಲ್ಲಿ ನಿಂತಿರುವುದೂ ನಿಜವೇ, ನಿಂತಿಲ್ಲವೆನ್ನುವುದೂ ನಿಜವೇ. 
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಅವು ವಿರುದ್ದ ದ್ವಂದ್ವಗಳನ್ನು ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. (ಇದು ಪರಮಾಣುವಿಗಿಂತ' 
ಕೆಳಗಿನ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ಜ್ಞಾತಜಗತ್ತಿಗಿಂತ ಮೇಲಿನ ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡ 
ಹಂತಗಳಲ್ಲೂ ಕಾಣಿಸುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ.) ಮುಖ್ಯ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ, ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು 
ನಾವು 'ಭಾಷೆ'ಯ ಮೂಲಕ- ಅರ್ಥಾತ್‌, ವಿಶ್ಲೇಷಣ ಮಾರ್ಗದ ಮೂಲಕ- ಗ್ರಹಿಸಲು 


೩೦ 


ಹೊರಟಾಗ ಅದು ವಿರುದ್ಧ ದ್ವಂದ್ವವಾಗಿ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಸಂಶೋಧನೆಯ 
ಹಂತದಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಅರಿವುಗೊಳ್ಳುವ ವಿಜ್ಞಾನಿಗೆ, ಆ ಅರಿವಿನ "ಅನುಭವ'ವು 
` ದ್ವಂದ್ವದ್ದಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅವನ ಅನುಭವವು ಭಾಷೆಗೆ (ವಿಶ್ಲೇಷಣ ಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೆ) | 
ಪರಿವರ್ತನೆಗೊಳ್ಳು ವಾಗ ಮಾತ್ರವೇ ದ್ವಂದ್ವವಿರೋಧವು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


ನಿರ್ಮಲ ವರ್ಮಾ (ಕವಿ, ಲೇಖಕ) 


ಆತ್ಮ ಮತ್ತು ದೇಹಗಳ ದ್ವಿಧಾಕಲ್ಪನೆ ನನಗೆ ಉಂಟಾಗುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ನನ್ನ ಆತ್ಮವು 
ನನ್ನ ದೇಹದ ಮೂಲಕ ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ; ನನ್ನ ಆತ್ಮದ ಆಳದಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗುವ 
ಅತಿಕಿಂಚಿತ್‌ ಕಂಪನವೂ ನನ್ನ ದೇಹದಲ್ಲಿ ಸುಖದುಃಖಗಳ ಅನುಭವವನ್ನುಂಟುಮಾಡು 
ತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬ ಕವಿಗೆ ಎಷ್ಟೋ ಸಲ, ತಾನು ಒಬ್ಬ ದರ್ಶಕನೋ ಅಥವಾ ತಾನೇ! 
"ದರ್ಶನವಸ್ತು' (ದೃಶ್ಫವೋ ಎಂಬುದು ತಿಳಿಯದಂಥ ವಿಸ್ಮಯ ಮೌಡ್ಲವುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕವಿ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ವಿಜ್ಞಾನಿಗೂ, ವಿಚಾರವಾದಿಗೂ ಕೂಡಾ ಬಹು 
ಮಾರ್ಮಿಕವಾದ ಅತ್ಕಾಶ್ಚ ಸಾ ತೀವ್ರ ಸೆ ಣಗಳಲ್ಲಿ ಇಂಥ ವಿಸ್ಮಯ ಮೌಡಢ್ಯವು ಒದಗಿ 
ಕ್ಲೋಭೆಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ನಿಜವಾಗಿ ಹ ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲೇ, ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರ ಜ್ಞನ ಚಿಂತನ | 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲೂ ಕವಿಕಲಾವಿದನ ಪ್ರತಿಭಾ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲೂ ಅಣು-ಆತ್ಮ ಗಳೆರಡರ ' 
ನಡುವಣ ಗೋಡೆಯು ಮಾಯವಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ. 





ರೆನೇಸಾನ್ಸ್‌ ಪೂರ್ವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ಯುರೋಪಿನಲ್ಲೂ ಪೌರ್ವಾತ್ಮದಲ್ಲೂ 
ಕೂಡಿಯೇ, ಕವಿಗಳಿಗೂ, ವಿಜ್ಞಾನಿಗಳಿಗೂ ರಸಶಾಸ್ತ್ರ ಆ ಕಾವ್ಶ ಶಾಸ್ತ್ರ (ಅಲ್ಕೆ ಮಿ-ಪೊಯೆಟ್ರಿ ; 
ಗಳು ಬೇರೆಯೆಂದು ಕಂಡಿರಲಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಕ ಕಲೆಗಳೆಲ್ಪ ವೂ ಅಂಥ ದ್ವಿಧಾಭಾವವಿಲ್ಲದ 
ಪೂರ್ವಜಗತ್ತಿನ ಏಕೋಸ್ರೋತದ ಕಡೆಗೆ ಚಲಿಸುವಂಥವು ಅಂತ ನನ್ನ ಭಾವನೆ. 


ಜಗದೀಶ್‌ ಶರ್ಮಾ (ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕ) 


ವಿಜ್ಞಾನ ಅಥವಾ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಶೋಧಗಳ ಸಂವಹನೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆ ಇಲ್ಲಿದೆ. ನಿರ್ಮಲ 
ವರ್ಮರು ಹೇಳಿದ ಹಾಗೆ, ಎಷ್ಟೋ ಅನುಭವಗಳನ್ನು 'ಬೌದ್ಧಿಕ 'ತಾರ್ಕಿಕತೆಗಳಿಗೆ ಅಷ್ಟಾಗಿ 
ಬದ್ಧವಾಗದಿರುವ ಭಾಷಾಕ್ರಮ'ದಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಅಂಥ ಇನ್ನಿ ತರ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರ ಕಟಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಕಾವ್ಕ- ಆಲಂಕಾರಿಕ ಭಾಷೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಈ 
ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಉಪಯುಕ್ತವಾಗಿ ಕಂಡಿವೆ. 


ಉಪಮೆ ರೂಪಕಗಳು, ಗಾದೆಗಳು, ನಾಣ್ನುಡಿಗಳು ಮುಂತಾದ "ಭಾಷಾಲಂಕಾರ' 
ಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಹಾಗೆ ಗಮನಿಸಬಹುದು. 


೩೧ 


ಪ್ರೊ. ಸ್ಟ್ರಾಸನ್‌ (ಪಾರಭೌತ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ) 

ಈ ಮಂಡನೆಯು, ಒಂದು ಕಡೆ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಅಹಂತೆಯನ್ನೂ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ 
ಭೌತವಿಜ್ಞಾನಿಗಳ ಭಾಷಾಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನೂ ಕಲ್ಪಿಸಿಟ್ಟು ಈ ಪರ್ಕಾಯದಲ್ಲಿ ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿ 
ಎಂದು ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ನನಗೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಈ ಎರಡು ಸುಳ್ಳು ಪರ್ಯಾಯಗಳು. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿದ ಪಕ್ಷಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಂದನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸತಕ್ಕದ್ದು ಎನ್ನುವುದು 
ಸರಿಯಲ್ಲ. 


ಫ್ರೊ. ಸುಂದರರಾಜನ್‌ (ತತ್ತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ) 


ಒಟ್ಟೂ ಇದು, ಮೂಲತಃ ಎರಡು ಚಿಂತನಮಾರ್ಗಗಳ ನಡುವಣ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟು ಎಂದು 
ಭಾವಿಸಬೇಕು.” ಪರಮಾಣು ಮತ್ತು ಆತ್ಮಗಳ 'ಅಸ್ತಿತ್ವ'ದ ಬಗ್ಗೆಯೇ ನಾವು 
ಮಾತನಾಡುತ್ತ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟನ್ನು ಕೈಬಿಟ್ಟುಬಿಡುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯಿದೆ. ಅಥವಾ, ಈ 
ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಬುದ್ಧಿಯಿಂದಲೋ ಇಲ್ಲವೇ ಅಂತಃಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದಲೊ (ಅಥವಾ 
ಮತ್ತಾವುದರಿಂದಲೋ) ಬಿಡಿಸುವುದನ್ನೇ ಯೋಚಿಸುತ್ತ ಕೂಡಾ ಮೇಲಿನ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟನ್ನು 


(ಮುಖಾಮುಖಿ- ಘರ್ಷಣೆಗಳನ್ನು) ತಳ್ಳಿಬಿಡುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಆ ಎರಡು 


ಚಿಂತನ ಪದ್ಧತಿಗಳ ನಡುವಣ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟನ್ನೇ ನಾವು ಕ್ರಮಶಃ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ್ದು 
ಆವಶ್ಯಕ. 


ನಮಗೆ ತಿಳಿವನ್ನು ತಂದುಕೊಡುವ ಎರಡು ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು, ವಸ್ತು ನಿಷ್ಠೆಯ 
ಮೂಲಕವೇ ಸರಿಯಾದ ತಿಳಿವು ಸಾಧ್ಯ ಎಂದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತದೆ; ಇನ್ನೊಂದು, 
ಸತ್ಯವೆನ್ನುವುದರಲ್ಲಿಯೇ ಆತ್ಮನಿಷ್ಠೆಯ ಅಂಶವು ಕೂಡಿಕೊಂಡುಬಿಟ್ಟಿದೆ ಎನ್ನುತ್ತದೆ. 
ನಮ್ಮ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡೂ ಮಾರ್ಗಗಳೂ ಬೇರೂರಿಕೊಂಡಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು 
ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಈ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟನ್ನು ನಾವು ಕ್ರಮವತ್ತಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳಿಸಿ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾದರೆ, ಈ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟಿನಿಂದಲೇ 'ನವಬೌದ್ಧಿಕತೆ'ಯು ಉದಯವಾದೀತು. ನನಗೆ 
ಕಾಣುವ ಮೌಲಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆ ಇದು : ಬೌದ್ಧಿಕ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗುವ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟಿನ 
ಮೂಲಕವಾಗಿಯೇ ನವಬೌದ್ದಿಕ ಕಲ್ಪನೆಯೊಂದು ಉದ್ಭವಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆಯಲ್ಲ ಅದನ್ನು 


ಹೇಗೆ ವಿವರಿಸಲು ಬಂದೀತು? ಬೌದ್ಧಿಕತೆಯನ್ನೇ ಅತಿಕ್ರಮಿಸುವ ಬೌದಿ ಕಾಂಶಪ 
ಯಾವುದು? ಕ 


ಪ್ರೊ. ರಾಮಚಂದ್ರ ಗಾಂಧಿ (ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ) 


; ಇಲ್ಲಿ ನಾನು ಒಂದು ಊಹಾ ವಿಲಾಸವನ್ನು ಮಂಡಿಸಲು ಧೈರ್ಯ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೇನ್ನ 
ವಸ್ತುಸತ್ಕ'ವೆನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ 'ನಾನು' ಎಂಬುದಿಲ್ಲ. (ಆತ್ಮನಿಷ್ಠೆ ಅಹಂಕಾರಗಳಿಲ್ಲ % 


' 
ಕ 


' ೩೨ 


'ಪ್ರಕೃತಿಸೃಷ್ಟಿ'ಯಲ್ಲಿ 'ಅಹಂಕಾರ'ಕ್ಕೆ ಸ್ಥಾನವಿಲ್ಲ ಅಂತ ನೈತಿಕ ಹಾಗೂ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಕಲ್ಪನೆಗಳು ಹೇಳುತ್ತವಲ್ಲ, ಅದಕ್ಕೆ ಮೇಲಿನ ಕಲ್ಪನೆಯು ಹತ್ತಿರವಾಗುತ್ತದೆ. ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
ವಾದ ಅಹಂತೆಯು ಉಜ್ಜಲವಾದದ್ದು ಹಾಗೂ ವಸ್ತುತತ್ತ್ವವು ಅನಪೇಕ್ಷಣೀಯ 
ಗುಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು ಎನ್ನುತ್ತೇವಲ್ಲ, ಅದು ನಿಜವಲ್ಲ. ವಸ್ತು ತತ್ವದಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುವ ಅಹಂಕಾರಾಹಿತ್ಚವು  (ಅನಹಂಕಾರವು ನಿಜವಾಗಿ ಮಹೋನ್ನತವಾದದ್ದು. 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಾವು ವಸ್ತುತತ್ತ್ವದಲ್ಲಿರುವ ಅಹಂಕಾರರಾಹಿತ್ಕ 
ವನ್ನು ಜರಿಯುತ್ತ ಅದು ನಮಗೆ ಅಸಹಕಾರಿ'ಯೆಂದು ದೂಷಿಸುತ್ತೇವಲ್ಲ? ಅದಕ್ಕೆ 
ಬದಲು, ಅದರಲ್ಲಿನ ಶುದ್ದ ಅನಹಂಕಾರಕ್ಕಾಗಿ ನಾವು 'ವಸ್ತುತತ್ತ್ವ'ವನ್ನು ಕೊಂಡಾಡಿ 
ಪೂಜಿಸಬೇಕು. 


ಪ್ರೊ. ಅಶೋಕ ಕೇಳ್ಕರ್‌ (ಭಾಷಶಾಸ್ತ್ರಜ) 


ನಿಜವಾದ ಸೃಜನಾತ್ಮಕತೆಯು 'ನವಜಾತ' (ಹೊಸದಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿದ್ದು)ವಲ್ಲದೆಯೂ 
ನವೋನವವಾಗಿರುತ್ತದೆ ಅಂತ ಫ್ರೆಂಚ್‌ ಲೇಖಕನೊಬ್ಬ ಹೇಳಿದ್ದು ನನಗೆ ನೆನಪಾಗುತ್ತಿದೆ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ- ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಮ ಚಿಂತನದಲ್ಲಿ ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಇರುವ 'ನವಜಾತ' 
(ಒರಿಜನಲ್‌) ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯು 'ವ್ಯಕ್ತಿ'ಯ (ಅಂದರೆ, ಅಹಂಕಾರದ) ಸೃಜನಶೀಲತೆ 
ಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ನಿಜವಾಗಿ, ಸೃಜನಶೀಲತೆಯೆನ್ನುವುದು "ನವಜಾತ' 
ವಾಗಿರಬೇಕಿಲ್ಲ. ಐನ್‌ಸ್ಟೈನ್‌ನ ಪ್ರಕಾರ, ಸೃಜನಶೀಲ ಚಿಂತನವೆಂಬುದು ವಿನೀತವಾಗಿರು 
ವಂಥದು, ನಿರ್ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿರುವಂಥದು. ಈ ಕಾರಣ, ನಿಸ್ವಾರ್ಥ ನಿರಹಂಕಾರದ 
"ವಸ್ತು'ವನ್ನು ಅಭಿನಂದಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ನಮ್ಮಲ್ಲೇ ಇರುವ ನಿಸ್ವಾರ್ಥ 
ನಿರಹಂಕಾರದ ಸೃಜನಶೀಲ ಮಹಾಚಿಂತಕರನ್ನು ಅಭಿನಂದಿಸಿ ಕೊಂಡಾಡೋಣ. 


ಪ್ರೊ. ಕೊಠಾರಿ 


ಬಡತನವೇ ಮುಂತಾದ ಅನೇಕ ಕಠಿನವಾಸ್ತವ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ನಮ್ಮನ್ನು ಆವರಿಸಿ 
ಕಾಡುತ್ತಿರುವಾಗ, ನಾವು ಹೀಗೆ ಕೂತು ಅಸ್ಪಷ್ಟ ಸಂಗತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಯಾಕೆ ಚರ್ಚೆ 
ನಡೆಸಬೇಕು- ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬಂದಿದೆ. ನಾನು ತಿಳಿದಿರುವ ಪ್ರಕಾರ ನಿಜಸಂಗತಿ ಇದು : 
ಇವತಿನ ಈ ಪರಮಾಣು ಯುಗದಲ್ಲಿ, ವಸ್ತು ಮಾತ್ರವೇ ಇರುವುದೋ ಅಥವಾ 
ವಸ್ತುವನ್ನು ಮೀರಿ ಅದನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಇನ್ನೊಂದು ತತ್ತ್ವವೂ ಇದೆಯೋ 
ಎಂಬ ಕೇಂದ್ರ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಉತ್ತರಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ, ಎದುರಿಗಿರುವ ಬಡತನ ಶೋಷಣೆ, 
'ಯುದ್ಧಭೀತಿ ಮುಂತಾದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಸರಿಯಾದ ಉತ್ತರವನ್ನು ಕೊಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಲಾರೆವು. 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಧಾರ್ಮಿಕ-ಮೌಲ್ಯಗಳು ಹಾಗಿರಲಿ, ನೈತಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಕೂಡಾ 'ವಸ್ತು ವನ್ನು 
ಮೀರಿರುವ ತತ್ತ್ವವೊಂದರ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಾಗಲೇ ರೂಪುಗೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯ. 


ವಸ್ತುಸತ್ಕವೊಂದನ್ನೇ ನಂಬುತ್ತೆ ಕ್ರೀವೊ ಕ 3೫ ವಸ್ತು ಸತ್ಕವಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೊಂದು ಸತ್ಯವೂ 
ಉಂಟೆಂದು ನಂಬುತ್ತೇವೋ - ಈ ಎರಡರಲ್ಲಿ ನಾವು ಯಾವುದನ್ನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡುತ್ತೇವೆ 
ಎನ್ನುವುದನ್ನವಲಂಬಿಸಿ, ಮಾನವ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಾವು ತಾಳುವ ಧೋರಣೆಯು 
ನಿಶ್ಚ ತವಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ, ಈ ಆಯ್ಕೆಯು ಮಾನವ ಸಮಸ್ಕ್ಯೆಗಳೆಲ್ಲವಕ್ಕೂ 
ನೇರವಾಗಿಯೇ ಸಂಬಂಧಿಸಿರುವಂಥದು. ಒಂದು ಪಕ್ಬ, ಪರಮಾಣು (ವಸ್ತು)ವಲ್ಲ ದೆ 
ಇನ್ನೇನೂ ಇಲ್ಲ ' ಎನ್ನುವುದಾದರೆ ಆಗ ನಾವು 'ಮನುಷ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ'ವನ್ನು "ನಿವೃ ೯ಕ್ತಿತ್ವ- 

ವಸ್ತು 'ವೆಂದು "ಗಣಿಸುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಇದೇ ನಿಜವಾಗಿ "ಪ್ರಚಲಿತ ವಿಜ್ಞಾನದಿಂದ 
ಉಂಟಾಗುವ ದೊಡ್ಡ ಅಪಾಯ. 


ಕ್ವಾಂಟಮ್‌ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಳೆದ ಇಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆದಿರುವ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯು, ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ 'ಪ್ರಜ್ಞೆ'ಯೆನ್ನುವುದೂ ಪಾತ್ರವಹಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಂಡಿದೆ. ಹಿಂದೆಂದೂ ಇದು ಹೀಗೆ ಕಂಡಿರಲಿಲ್ಲ. ವಿಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿಯೂ 
"ವಸ್ತು'ವೆಂಬುದಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ 'ಪ್ರಜ್ಞೆ'ಯೆಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ತಂದುಕೊಳ್ಳದೆ. ಭೌತ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಈಗ ನಮಗೆ ತಿಳಿದಿದೆ. 
ಅಂದರೆ, ಸ್ಥಳ-ಕಾಲಗಳಿಂದಾಚೆ ಇರುವ ಒಂದು ತತ್ತ್ವವನ್ನು ನಾವು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿ 
ಬಂದಿದೆ. ಪರಮಾಣುವೆಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಅರ್ಥಯಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ ಕೂಡಾ ಅದರಿಂದ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತತ್ತ್ವವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ, ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ 
ಹಂತದಲ್ಲೂ ನಾವು ಪುರುಷ ಮತ್ತು ಪ್ರಕೃತಿ ಎನ್ನುವಂಥ ಎರಡು ತತ್ತ್ವಗಳನ್ನು 
ಗಣಿಸಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಇದಕ್ಕೂ ಮೇಲಿನ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಇವೆರಡೂ ಒಗ್ಗೂಡಿದ 
ಪುರುಷೋತ್ತಮ ತತ್ತ್ವವಿದ್ದೀತು. ಆದರೆ ಸಾಮಾನ್ಶ ಮಾನವವ್ಯವಹಾರ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ 
ನಾವು ಪರಮಾಣುವೆಂಬ ವಸ್ತುಸತ್ಕವನ್ನೂ, ಆತ್ಮವೆಂಬ ಚಿತ್‌ಸತ್ಕವನ್ನೂ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಉದ ತಿ 


'ನಾನು ಎಲ್ಲೇ ಇರಲಿ, ನನ್ನ ಉಸಿರಿನಿಂದಲೂ, ಎದೆಬಡಿತದಿಂದಲೂ 
ದ್ಯಾವಾಪೃಥಿವಿಗಳ ನೀರವವನ್ನು ಕಲಕುತ್ತಿರುತ್ತೇನೆ.' -ಸಿಮೋನ್‌ ವೀಲ್‌ 





ಗಿಳಿಪಾಠದ ನೆನಪು 
ಅರ್ಥಾತ್‌ 
ಬಿ. ವಿ. ಕಾರಂತರಿಗೊಂದು ಅಭಿವಂದನೆ 


-ಅಕ್ಬರಕೆ. ಎವಿ. 


ನನಗೆ ರಂಗಭೂಮಿಯ ದೀಕ್ಷೆ ಕೊಟ್ಟಂತಹ ಬಿ. ವಿ. ಕಾರಂತರಿಗೆ ನೀವಿವತ್ತು 
ಸನ್ಮಾನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೀರಿ; ಜತೆಗೆ, ಅಭಿವಂದನೆಯ ಮಾತುಗಳನ್ನಾಡಲಿಕ್ಕೆ ನನ್ನನ್ನು 
ಕರೆದಿದ್ದೀರಿ. ಇದು ನನಗೆ ದೊರಕಿರುವ ಗೌರವ ಎಂದೇ ನಾನು ಭಾವಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಆದರೆ, 
ಕಾರಂತರ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡುವುದು ನನಗೆ ಎಷ್ಟು ಇಷ್ಟವೋ ಅಷ್ಟೇ ಕಷ್ಟವೂ ಹೌದು. 


ಇಷ್ಟ ಯಾಕೆ ಅಂದರೆ, ಎಳೆವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೇ ಅವರ ಹಾಗೆ ಆಗಬೇಕು ಎಂದು 
ನಾನು ಆಶೆಪಟ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅವರೂ ಒಬ್ಬರು. ಅವರಿಂದ ನಾನು ಏನೆಲ್ಲ ಕಲಿತೆ 
ಎಂಬುದು ಸುಲಭಕ್ಕೆ ಸ್ಟಾಕ್‌ ಚೆಕ್‌ ಮಾಡಲಿಕ್ಕಾಗುವಂತಹ ವಿಚಾರವಲ್ಲ. ಇಂಥದೊಂದು 
ಪ್ಕಾಂಟಿನ ಮೇಲೆ ಅಂಥದೊಂದು ಜುಬ್ಬಾ ಹಾಕಲಿಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ-- ಎನ್ನುವಲ್ಲಿಂದ 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ ರಂಗಪ್ರಯೋಗವೊಂದರಲ್ಲಿ “ನಾಟಕೀಯ ಜೀವಾಳ' ಅಂದರೆ ಏನು 
ಅನ್ನುವಲ್ಲಿಯ ತನಕ ಹಲವು ಗಹನವಾದ ಪಾಠಗಳನ್ನು ನನಗೆ ಅವರು ಕಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನನ್ನ 
ಎಂಟನೆಯ ವರ್ಷದಲ್ಲೇ ಅವರು ಪಂಜರಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ನನ್ನಿಂದ ಗಿಳಿಯ ಪಾತ್ರ 
ಮಾಡಿಸಿದರು; ಮುಂದೆ, ಅವರು ಎನ್‌ಎಸ್‌ಡಿಯ ನಿರ್ದೆೇಶಕರಾಗಿದ್ದಾಗಲೇ ನಾನಲ್ಲಿಗೆ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿ ಹೋದೆ; ಆಮೇಲೆ, ಹಲವು ಬಾರಿ ಅವರು ಹೆಗ್ಲೋಡಿಗೆ ಬಂದಾಗಲೆಲ್ಲ 
ಅವರ ಕೆಲಸವನ್ನು ನಾನು ಹತ್ತಿರದಿಂದ ನೋಡುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದೇನೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ 
ಇವತ್ತಿನ ಸಂದರ್ಭವು ನನಗೆ ಅವರೇ ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟ “ಗಿಳಿಪಾಠ''ವನ್ನು ಅವರೆದುರಿಗೆ 
ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಒಂದು ಅವಕಾಶ. ಇದು ಇಷ್ಟದ ವಿಷಯ. 


ಇನ್ನು, ಕಷ್ಟ ಯಾತಕ್ಕೆಂದು ಹೇಳುತ್ತೇನೆ: ನನ್ನ ಅಳವಿಗೆ ನಿಲುಕುವ ಪ್ರಕಾರ ಕನಿಷ್ಠ 
ಎರಡು ರೀತಿಯ ಪ್ರತಿಭಾ ವೈಖರಿಗಳಿದ್ದಾವೆ. ಮೊದಲನೆಯದು- 'ರಾಮ ಸ್ವರೂಪಿ 
ಪ್ರತಿಭೆ. ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಹೋದಂತೆ ಬೆಳಗುತ್ತ ಹೋಗುವ, ಬೆಳಗುತ್ತ ಹೋದಂತೆ ಮತ್ತೂ 
ಮತ್ತೂ ಪಾರದರ್ಶಕವಾಗುತ್ತ ಹೋಗುವ ಸ್ಪಟಿಕದ ಶಿಲೆಯಂತಹ ಪ್ರತಿಭಾಸ್ವರೂಪ 
ಅದು... ರಾಮನ ಹಾಗೆ ಅಥವಾ ಗಾಂಧಿಯ : ಹಾಗೆ ಅಗ್ನಿದಿವೃದಿಂದ ಅಗ್ನಿದಿವ್ಕಕ್ಕೆ 
ನಿಚ್ಚಳವಾಗುತ್ತ ಹೋಗುವ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳು ಇಂಥ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಆದರ್ಶ ಮಾದರಿಗಳು. 
ಇನ್ನು ಎರಡನೆಯದು- 'ಕೃಷ್ಣಸ್ವರೂಪಿ ಪ್ರತಿಭೆ'. ಬೆಳೆದಷ್ಟೂ ದಟ್ಟವಾಗುತ್ತ ಹೋಗುವ, 
ದಟ್ಟವಾದಷ್ಟೂ : ನಿಗೂಢವೂ ಆಗುತ್ತ ಹೋಗುವ ಇಂಥ ಪ್ರತಿಭಾವಿಲಾಸವನ್ನು 
ಅರ್ಥೈಸಲಿಕ್ಕೆ ಬುದ್ಧಿಯ ಬಲವಷ್ಟೇ ಸಾಕಾಗಲಾರದು. ಅನುಭವದ ನೆಲೆಯಿಂದಲೇ 
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- ಅರಿಯಬೇಕಾದ ಕೃಷ್ಣರಾಧೆಯರು ಈ ಪ್ರತಿಭಾಮಾದರಿಯ ಆದರ್ಶರೂಪಗಳು. 
ಆಶ್ಚರ್ಯದ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ, ಈ ಶತಮಾನದ ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡದ ನೆಲ ಇಂಥ ಎರಡೂ 
ಮಾದರಿಯ ಪ್ರತಿಭೆಗಳನ್ನು ಸಾಕಿ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಹಿರಿಯರಾದ ಶಿವರಾಮಕಾರಂತರು 
' ರಾಮಸ್ವರೂಪಿ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಬೆಳಕಾಗಿದ್ದರೆ ಗುರುಗಳಾದ ಬಿ. ವಿ. ಕಾರಂತರು ಕೃಷ್ಣಸ್ವರೂಪಿ 
: ಪ್ರತಿಭೆಯ ಬೆಳದಿಂಗಳು. 


ಬಿ. ವಿ. ಕಾರಂತರು ಕೃಷ್ಣಸ್ಟರೂಪಿ ಪ್ರತಿಭೆಯಾಗಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಅವರನ್ನು 
ಅರಿಯುವುದು ಕಷ್ಟ; ವಿಮರ್ಶಿಸುವುದಂತೂ ಬಹಳ ಕಠಿಣ. ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಗೋಜಲು 
ಗೋಜಲಾದದ್ದು; ಅವರ ಮಾತುಗಳು ಕೆಟ್ಟ ಪೋಸ್ಟಾಫೀಸಿನಿಂದ ಬರುವ ತಂತಿಸಂದೇಶದ 
ಹಾಗೆ ಹರಕುಮುರುಕು; ಅವರ ಕಾರ್ಯಕ್ರ ಮಗಳು ಯಾವತ್ತೂ ಅಧ್ವಾನವೇ- ಪ್ರಾಯಶಃ 
ಇದುವರೆಗೆ ಅವರು ಹಿಡಿದಿರುವುದಕ್ಕಿ ತ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ. ಫ್ಲೈಟುಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯೇ 
ಹೆಚ್ಚು, ಇನ್ನು ಅವರ ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗಗಳೂ ಸಹ ನಿಖರವಾದ ಚಿಂತನೆಯಿಂದ 
ತಯಾರಾದ ಚೊಕ್ಕ ಟವಾದ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಂತೂ ಅಲ್ಲವೇ ಅಲ್ಲ. ಅವರ ಅತ್ಯುತ್ತಮ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಕೂಡಾ ಎತ್ತೆತ್ತಲೋ ತಡಕಾಡುತ್ತ 'ತಟ್ಟನೆ ಯಾವುದೋ ಅನೂಹ್ಮ 
ಮೂಲೆಯಿಂದ ಅಗಾಧವಾದ ಶಕಿ ಕಿಸಂಚಯವೊಂದನ್ನು ಎತ್ತಿ. ನಮ್ಮನ್ನು ದಂಗು 
ಬಡಿಸುತ್ತವೆ. ಕಾರಂತರ ಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡಲಿಕ್ಕೆ ಆಗುವ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ತಾಪತ್ರ ಯ ಈ 
ನಿಗೂಢತೆಯೇ. 


ಆದರೆ ಪುತ್ತೂರಿನ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಘ ಇವತ್ತು ಕಾರಂತರನ್ನು ಸನ್ಮಾನಿಸುವ ಜತೆಗೇ 
ಅವರ ವೃಕ್ತಿತ್ವ ಮತ್ತು ಕಲೆಯನ್ನು ಅರಿಯುವ ಸಲುವಾಗಿ ಪುಸ ಸ್ವಕವೊಂದನ್ನು 
ಹೊರತರುತ್ತಿದೆ. ಆಗಧೇದೇಣಾಗಿದ್ದ ಕೆಲಸ. ಇದು. ಯಾಕೆಂದರೆ, ಕಾರಂತರ 
ಕಲಾವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಬರೀ ನುಭವಿಸುವ ಕಾಲ ಮುಗಿದು ನಾವೀಗ ಅದನ್ನು 
ಅರಿಯಬೇಕಾದ ಕು ಘಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬಂದು ನಿಂತಿದ್ದೇವೆ. ನಿಮ್ಮೆಲ್ಲ ಪ್ರಯತ್ನದ 
ಜತೆಗೇ ನನ್ನ ಇವತ್ತಿನ ಮಾತುಗಳು ಅಂಥ ಅರಿವಿನ ಕಡೆಗೆ ಚಾಚಿದ ಕೈಯೂ 
ಆಗಬೇಕೆಂಬುದು ನನ್ನ ಬಯಕೆ. 


೫ ಶೇರತೇ ತೇರೇ 


ಕೃಷ್ಣ ಪ್ರತಿಭೆ- ಎಂಬ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಮಾಡಿದೆನಲ್ಲ, ಅದು ನನ್ನನ್ನು ಇನ್ನೊಂದು 
ಕಾಕತಾಳೀಯ ಸಂಗತಿಯತ್ತ ಎಳೆಯುತ್ತಿದೆ. ಈಗ ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳ 'ಹಿಂದೆ ನಮ್ಮ 
ತಿರುಗಾಟ ತಂಡವು " 'ಗೋಕುಲ ನಿರ್ಗಮನ” ಪ್ರಯೋಗ ಮಾಡಿದ್ದು ನಿಮಗೆಲ್ಲ ಗೊತ್ತಿದೆ. 
ಆ ಪ್ರಯೋಗದ ತಾಲೀಮನ್ನು ಕಾರಂತರು ಮಾಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು; ಆಗ ನಾನು 'ತಿರುಗಾಟದ 
ಬ್ರೋಷತರ್ರಿಗೆ ಬರಿಯುಲಿಕ್ಕಾಗಿ. ಆ ನಾಟಕದ ತಪಶೀಲುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ತಿರುವಿ ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದೆ. ಆ 
ವೇಳೆ, ನನಗೊಂದು ಕಾಕತಾಳೀಯ ಸಂಗತಿ ಸಿಕ್ಕಿಬಿಟ್ಟಿತು. ಆ ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಆ ನಾಟಕ ಬರೆದು 
ಐವತ್ತು ವರ್ಷ ತುಂಬುವುದರಲ್ಲಿತ್ತು. ಅಂದರೆ, ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ _ದೆಯೇ ನಾವು ಆ 


೩೬ 


ನಾಟಕದ ಸುವರ್ಣೋತ್ಸವವನ್ನು ಆಚರಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಹೊರಟಿದ್ದೆವು. ಸರಿ, ಈ ಸಂಗತಿಯನ್ನು 
ನಾನು ಕಾರಂತರಿಗೆ ಹೇಳಿದೆ. ಅದನ್ನು ಕೇಳಿದವರೇ ಕಾರಂತರು 'ಹೌದಲ್ಲ, ಎಷ್ಟು 
ಕಾಕತಾಳೀಯ' `ಅಂದರು. ಮತ್ತೆ ಒಂದು ಕ್ಷಣ ಮೌನವಾದರು. ಆಮೇಲೆ ಹೇಳಿದರು- 
“ಇದರಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಕಾಕತಾಳೀಯ ಸಂಗತಿ ಇದೆ. ಈ ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ನಾನು 
ಊರುಬಿಟ್ಟು ಓಡಿಹೋಗಿ ಗುಬ್ಬಿ ಕಂಪೆನಿ ಸೇರಿದ್ದಕ್ಕೂ ಐವತ್ತು ವರ್ಷ ತುಂಬಿತು." 


ಆ ಇನ್ನೊಂದು ಕಾಕತಾಳೀಯತೆಯ ವಿಶೇಷ ಏನೆಂದು ಆಗ ನನಗೆ ಹೊಳೆದಿರಲಿಲ್ಲ; 
ಈಗ ಹೊಳೆಯುತ್ತಿದೆ. ನಿಜವಾಗಿ, ಗೋಕುಲ ನಿರ್ಗಮನದ ಕಥಾನಕ ಏನಿದೆ ಅದು 
ಕಾರಂತರ ಜೀವನದ ಕಥೆಯೂ ಹೌದು. ಮೇಲುಕೋಟೆಯ ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯರು 
ತಾರಣ ಸಂವತ್ಸರದ ಪುಷ್ಕ ಶುಕ್ಲ ಪೂರ್ಣಿಮೆಯಂದು ಈ ನಾಟಕವನ್ನು ಬರೆದು 
ಮುಗಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಗ, ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡದ ಒಂದು ಹಳ್ಳಿಯಿಂದ ಮನೆಬಿಟ್ಟ ಬಿ. ವಿ. ಕಾರಂತರು- 
ಪ್ರಾಯಶಃ ಪುತ್ತೂರಿನ ಈ ಪೇಟೆಯ ಮೂಲಕವೇ- ಮೈಸೂರಿಗೆ ಬಸ್ಸು ಹತ್ತಿ 
ಹೊರಟಿದ್ದರು, ಆ ಇಡೀ ನಾಟಕ ವರ್ಣಿಸುತ್ತದೆ- ಕೃಷ್ಣ ಹಾಗೆ ಹೊರಡುವ ಹಿಂದಿನ ರಾತ್ರಿ 
ಬೃಂದಾವನದಲ್ಲಿ ರಾಧೆಗೋಪಿಯರು ನೆರೆದಿದ್ದರು; ಅದು ಗೋಕುಲದಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣನ 
ಕೊಳಲು ವಿಜೃಂಭಿಸಿದ -ಕಡೆಯ ರಾತ್ರಿ. ಕಾರಂತರಿಗೂ ಇಲ್ಲಿ ಯಾರಾದರೂ 
ಗೋಪಿಕೆಯರು ಇದ್ದರೋ ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಪ್ರಯತ್ನಪಟ್ಟರೆ, ಈ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಜಾನಪದ 
ಅಧ್ಯಯನಕಾರರು ಈ ಬಗ್ಗೆ ಕ್ಷೇತ್ರಕಾರ್ಯ ನಡೆಸಿ ಸತ್ಕವನ್ನು ಹುಡುಕಿ ತೆಗೆದಾರು, 
ಇರಲಿ. 


ಕೃಷ್ಣ ಗೋಕುಲವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗಿದ್ದರಿಂದ ಗೋಕುಲವು ತನ್ನ ಕೊಳಲಿನ 
ನಾದವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿತು ಎಂಬುದು ಎಷ್ಟು ಸತ್ಯವೋ ಅಷ್ಟೇ- ಕೃಷ್ಣ ಗೋಕುಲದಿಂದ 
ಹೊರಗೆ ಹೋಗದೆ ಇದ್ದಿದ್ದರೆ ಆ ಕೊಳಲು ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ವಾದ್ಕವಾಗಿ 
ಬೆಳೆಯುತ್ತಲೇ ಇರಲಿಲ್ಲ- ಎಂಬುದೂ ಸತ್ಕವೇ. ಆಗ ಅದು ಬರೀ ಬಿದಿರಿನ ತುಂಡಾಗಿ 
ಉಳಿಯುತ್ತಿತ್ತು; ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ ಅದು ಒಂದು ಎಥ್ನೊಮ್ಮುಸಿಕಲ್‌ ಇನ್‌ಸ್ಟುಮೆಂಟಾಗಿ 
ಮ್ಯೂಸಿಯಂ ಸೇರುತ್ತಿತ್ತು, ಅಷ್ಟೇ. ಕಾರಂತರು ಘಟ್ಟ ಹತ್ತಿದ್ದರಿಂದ ಘಟ್ಟದ ಕೆಳಗಿನ 
ಸೀಮೆ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದನ್ನು. ಘಟ್ಟದ ಮೇಲಿನ ನಾಡು ಗಳಿಸಿಕೊಂಡಿತು. 
ಬೆರಗುಗಣ್ಣುಗಳಿಂದ ಭೂತಾರಾಧನೆ ಯಕ್ಷಗಾನಗಳನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದ ಈ ಹುಡುಗ ಮುಂದೆ 
ಗುರು ಓಂಕಾರನಾಥ ಠಾಕೂರರಿಂದ ಸಂಗೀತ ಕಲಿತ; ಅಲ್ಕಾಜಿಯವರ ಶಿಸ್ತಿನ ಗರಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಪಳಗಿದ. ಆದರೆ, ಆಮೇಲೆ ತಾನೇ ಸ್ವತಹ ಸಂಗೀತ ಮಾಡತೊಡಗಿದಾಗ ಆತ ಇಲ್ಲಿಯ 
ಪಾಡ್ದನದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಗಮಕಗಳನ್ನು ತನ್ನ ನಾದಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡ; ಷೇಕ್‌ಸ್ಪಿಯರನ 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೂ ಕೂಡಾ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಹೆಜ್ಜೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಕುಣಿಸಿದ. 

_ ಸನ ಮಿತ್ರನೊಬ್ಬ ಒಮ್ಮೆ ವಿಸ್ಮಯಪಟ್ಟಿದ್ದ- "ಅಲ್ಲ, ಈ ಕಾರಂತರು ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ 
ಕಾಸ್ಮೋಪಾಲಿಟನ್‌ ಜೋ! ಬೆಳೆದಿದ್ದಾರೆ; ಲಂಚ್‌ ಮಾಡಿದ ಊರಿನಲ್ಲಿ ಇವರು 
ಡಿನ್ನರ್‌ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗಿದ್ದರೂ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಅಡಿಗೆ ಮಾಡಲಿಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ದ. ಕ.ದ 
ಒಬ್ಬ ಹುಡುಗನನ್ನೇ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದಾರಲ್ಲಾ, ಯಾತಕ್ಕೆ?' ಅಂತ. ನಿಜ, ಕಾರಂತರು 


೩೭ 


ಈಚೆಗೆ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮನೆ ಕೊಂಡರು. ಆಗಿನಿಂದ ಘಟ್ಟದ ಕೆಳಗಿನ ಒಬ್ಬ. 
- ಹುಡುಗನನ್ನೇ ಅಡಿಗೆಗೆ ಹುಡುಕುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಅಂತಲೂ ನಾನೊಂದು ವದಂತಿ ಕೇಳಿದೆ. 


ವದಂತಿ ಏನೇ ಇರಲಿ, ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು, ಬದಲಾಯಿಸಿದಷ್ಟು ಸಲೀಸಾಗಿ 
ಬಾಯಿರುಚಿಯನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದಂತೂ ನಿಜವೇ. 
ಯಾಕೆಂದರೆ” ಬಾಯಿರುಚಿ ಎನ್ನುವಂಥದು ನಮ್ಮ ಸೂಕ್ಷಾತಿಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸ್ಮೃತಿಕೋಶಗಳ 
ಜತೆಗೆ: 'ಅವಿನಾಸಂಬಂಧವನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವಂಥದು. ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನಾದರೂ 
ಕಷ್ಟಪಟ್ಟು ಬದಲಾಯಿಸುತ್ತ ಹೋಗಬಹುದೇನೋ ಆದರೆ ಸ್ಮೃತಿ ಅಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಗಿ 
`ನಮ್ಮ ಕೈಗೆ ಸಿಗದೇ ನಮ್ಮನ್ನು ಜಗ್ಗುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಶ್ರೀಮಂತಗೊಳಿಸಿದ ಈ ಶತಮಾನದ ಎಲ್ಲ ದೊಡ್ಡಮನುಷ್ಕರೂ ಇಂಥ, ಸ್ಮೃತಿಯ 
. ಸೆಳೆತಕ್ಕೆ ಸಿಲುಕಿದವರೆ; ಈ ಸ್ಮೃತಿಯನ್ನು ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿ ಪುನರಾವಿಷ್ಕಾರ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡವರು. 


ಗೋಕುಲ ನಿರ್ಗಮನ ನಾಟಕವು ಇಂಥ ಸ್ಮೃತಿಯ ಪುನರಾವಿಷ್ಕಾರದ ಒಂದು 
ಕಥಾನಕ. ಅದನ್ನು ಬೇಕಾದರೆ ನೀವು ಬಾಲ್ಯದ ಸ್ಮೃತಿ ಎನ್ನಿ ಗ್ರಾಮದ ಸ್ಮೃತಿ ಎನ್ನಿ 
, ಅಥವಾ ಆದಿಮ ಕಾಮದ ಸ್ಮೃತಿ ಎನ್ನಿ- ಇಂಥ ಸ್ಮೃತಿಯ ಪುನರಾವಿಷ್ಕಾರ ಅಥವಾ ಅಂಥ 
: ಪುನರಾವಿಷ್ಕಾರ ಅಸಾಧ್ಯ ಎನ್ನುವ :ವಿಷಾದ- ಇದು. ಗೋಕುಲ ನಿರ್ಗಮನ ಕೃತಿಯ 
ಆಶಯ. ವಿಶಾಲವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಈ ನಾಟಕ- ಭಾರತವೆಂಬ ನವನಾಗರೀಕತೆಯ 
ಒಂದು ವಿಷಾದಗೀತೆ. 


ಕಾರಂತರ ಗೋಕುಲ ನಿರ್ಗಮನವು ಒಂದು ಮಹತ್ವದ ರಂಗಕೃತಿಯಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ 
ಈ ಕಾಕತಾಳೀಯತೆ ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ಮತ್ತು ವಿಶಾಲಾರ್ಥಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ಕಾಣುವ ಈ 
. ಕಾಕತಾಳೀಯತೆ- ಬಹುಮುಖ್ಯ ಕಾರಣವೆಂದು ನಾನು ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಗೋಕುಲ 
ನಿರ್ಗಮನದ ಸಂಗೀತವು ಬರೀ ಕಾರಂತರ ಕಸುಬುಗಾರಿಕೆಯಿಂದ ನಿರ್ಮಾಣವಾದದ್ದಲ್ಲ. 
. ಇರುಳಿನ ನಿಗೂಢ ಏಕಾಂತದಲ್ಲಿ ಹಾರ್ಕ್ಮೋನಿಯಮ್ಮಿನ ಮೂಲಕ ಕಾರಂತರಿಗೆ ದಕ್ಕಿದ 
ಸ್ವರಸಂಚಯಗಳು ಈ ಪ್ರಯೋಗದ ನೆಲೆಗಟ್ಟು. ಇರುಳು- ಎಂದಕೂಡಲೇ ಒಂದು 
ಸ್ವಾರಸ್ಕದ ಘಟನೆ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. ನೀವು ಗೋಕುಲನಿರ್ಗಮನ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು 
ನೋಡಿದ್ದರೆ- ಅದರಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ನಟರೂ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಊದುಬತ್ತಿ ಕುಣಿಸುತ್ತ ಮಿಣುಕು 
ಹುಳುಗಳಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಒಂದು ದೃಶ್ಯ ನಿಮ್ಮ ನೆನಪಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿರುತ್ತದೆ. ಈ ದೃಶ್ಶ 
ಕಾರಂತರಿಗೆ ಹೊಳೆದದ್ದು ಒಂದು ರಾತ್ರಿ. .ಆ ರಾತ್ರಿ ಅವರು ಬಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಹೆಗ್ಗೋಡಿಗೆ 
ಬರುತ್ತಿದ್ದರು; ಈ ದೃಶ್ಯ ಹೊಳೆದದ್ದೇ ಉತ್ತೇಜಿತರಾಗಿ ಅವರು ಸಾಗರದಲ್ಲಿ 
ಇಳಿದುಬಿಟ್ಟರು. ಆಮೇಲೆ, ಬಸ್ಸಿನಲ್ಲೇ ಉಳಿದಿದ್ದ ತಮ್ಮ ಬ್ಯಾಗನ್ನು ಸಿರ್ಸಿಗೆ ಹೋಗಿ 
ಮರಳಿತಂದರು- ಅದು ಬೇರೆ ಕಥೆ. 


ಕೃಷ್ಣ ಪ್ರತಿಭೆ- ಗೋಕುಲ ನಿರ್ಗಮನ- ಬಾಯಿರುಚಿ- ಇರುಳು ಇವೇ ಮೊದಲಾದ 
'ಇಮೇಜುಗಳನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ಎಳೆದರೆ ಅವು ಸಂಕೇತಗಳಾಗಿಬಿಡುವ . ಅಪಾಯ ” 


೩೮ 






ಇರುವುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿಗೇ ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತೇನೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಇಷ್ಟರಲ್ಲಾಗಲೇ ನಾನು ಕಾರಂತರ 
ವ್ಯಕ್ತಿಜೀವನದೊಳಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಅತಿಕ್ರಮ ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿದ್ದೇನೆ. ಹಾಗಾಗಿ, ಈಗ ನನ್ನ [ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕಾರಂತರ ಕೃತಿಗಳ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಿಸುತ್ತೇನೆ. ಹ 


ರ್ತರ್ಗರ ತರ್ಗರ ರರ 


ನಾನು ನೋಡಿದ ಕಾರಂತರ ನಿರ್ದೇಶನದ ಮೊದಲ ನಾಟಕ- ಏವಂ ಇಂದ್ರಜಿತ್‌. 
ನನಗೆ ಸುಮಾರು ೮-೯ ವರ್ಷವಾಗಿದ್ದಾಗ ಸಾಗರದ ಹೈಸ್ಕೂಲಿನ ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ' 
ನೋಡಿದ ಆ ನಾಟಕದ ಕೆಲವು ಕ್ಷಣಗಳು ಇನ್ನೂ ನನ್ನ ನೆನಪಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿವೆ. ನಾಟಕ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಕೆಲವೇ ನಿಮಿಷಗಳಲ್ಲೇ ಇರಬೇಕು- ಪ್ರೇಕ್ಷಾಂಗಣದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಭಾರೀ 
ಗಲಾಟೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ನಾಟಕ ಇನ್ನೇನು ನಿಂತೇಹೋಯಿತು ಅನಿಸುವಂತಹ ಗದ್ದಲ ಅದು. 
ಆಮೇಲೆ, ನಾಟಕಕಾರ ಆ ಜನರನ್ನೂ ಕರೆದು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕೂಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ; ನಾಟಕ 
ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತದೆ. ಮುಂದೆ, ಹಲವು ಜನ ಇದೇ ಚರ್ವಿತಚರ್ವಣ ಮಾಡಿ ಇದನ್ನು 
ಒಂದು “ತಂತ್ರ''ವನ್ನಾಗಿ: ಮಾಡಿಬಿಟ್ಟರು. ಆದರೆ ಅವತ್ತಿನ ಆ ದೃಶ್ಶ ಮಾತ್ರ ಒಂದು 
ತಂತ್ರವಾಗಿಯಲ್ಲ; ಮಾಂತ್ರಿಕ ನಾಟಕೀಯತೆಯ ಒಂದು ತುಣುಕಾಗಿ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಉಳಿದುಕೊಂಡಿದೆ. ' | 


ಅದಾಗಿ ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳ ಬಳಿಕ ಕಾರಂತರು ನಮ್ಮ ಊರಲ್ಲೇ ಪಂಜರಶಾಲೆ ನಾಟಕ 
ಮಾಡಿಸಿದರು. ಆ ಪ್ರಯೋಗದ ಒಂದು ದೃಶ್ಶದಲ್ಲಿ- ಸುಮಾರು ಒಂದು ನೂರು ಜನ 
ಮಕ್ಕಳು ರಂಗದ ಆಚೆ-ಈಚೆ ಮೇಲೆ-ಕೆಳಗೆ. ಮತ್ತು ಪ್ರೇಕ್ಷಾಂಗಣದ ಮೂಲೆ 
ಮೂಲೆಗಳಿಂದ ಲಯಬದ್ಧವಾಗಿ ಕೂಗುತ್ತ ಕುಣಿಯುತ್ತ ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿ ತಾವು ತಂದ 
ಮರದ ತುಣುಕುಗಳಿಂದಲೇ ಒಂದು ಭರ್ಜರಿ ಪಂಜರವನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ದೃಶ್ಶ ಇತ್ತು. ಒಬ್ಬ 
ಸಾದಾ ನಿರ್ದೇಶಕ ಸೆಟ್‌ ಛೇಂಜಿನ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿಸಬಹುದಾಗಿದ್ದ ಈ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ಕಾರಂತರು ಒಂದು ರಂಗಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡಿಸಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದರು. ಇಡೀ ಸಮುದಾಯವೇ 
ಕೂಡಿ ಪಂಜರವನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ನಿಲ್ಲಿಸುವ ಬಹ್ವರ್ಥಗಳಿರುವ ಒಂದು ಅಸಾಧಾರಣ 
ರಂಗಪ್ರತಿಮೆ ಅದು. ಸಾದಾ ಬದುಕು ಎಂತಹ ಮಾಂತ್ರಿಕ ಸ್ಪರ್ಶದಿಂದ ಒಂದು 
' ನಾಟಕವಾಗಿ ಬದಲಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಇವತ್ತಿಗೂ ನನಗೆ ಸಿಕ್ಕಿರುವ 
ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆ- ಇದು. ಶ್ರ 


ನಾನು ನೋಡಿದ ಕಾರಂತರ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಇಂಥ ನಾಟಕೀಯ 
ಮಿಂಚುಗಳು. ನನಗೆ - ಹೊಳೆದಿವೆ. ಹಯವದನದಲ್ಲಿ : ಮೊದಲ: ಬಾರಿಗೆ: ಪದ್ಮಿನಿ 
ಕಿರುತೆರೆಯನ್ನು . ಸರಿಸಿ. ಫಟ್ಟನೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ. : ದೃಶ್ಯ, ನೀಲಿಕುದುರೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಣ್ಣುಮುಚ್ಚಿ ಬಿಡುವುದರೊಳಗಾಗಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಪೇಟೆ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುವ ದೃಶ್ಯ ಅಥವಾ 
ಇರಜರ ಗೋಕುಲ ನಿರ್ಗಮನದಲ್ಲಿ . 'ಅಗೋ .ಮುರಳೀಧರ' _ ಎಂದು... ಮೇಳವು 
ಹಾಡುತ್ತಿರುವಾಗಲೇ ಹಿಂದಿನಿಂದ ಕೃಷ್ಣ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗುವ ರೀತಿ- ಇಂಥ ಹಲವು 


್‌- ; ೩೯ 


ನಾಟಕೀಯ ಕ್ಸಣಗಳನ್ನು ನಾನು ಗುಬ್ಬಿ ಕಂಪೆನಿಯ ಚಮತ್ಕಾರಗಳನ್ನು ಮೆಲುಕುಹಾಕುವ 
ಹಳೆಯ ಮುದುಕರ ಹಾಗೆ ನೆನಪಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದೇನೆ. 


ಇಂಥ ನಾಟಕೀಯ ಮಾಂತ್ರಿಕತೆ ಕಾರಂತರಿಗೆ ಹೇಗೆ ಒದಗಿಬರುತ್ತದೆ? ಯಾವ 
ಮೂಲೆಯಿಂದ: ಅವರು ` ಅದನ್ನು ಎಳೆದು. ' ಆವಾಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ರ? ಈ 
ಕುತೂಹಲವನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ನಾನು ಕಾರಂತರು ತಾಲೀಮು ನಡೆಸುವ ವಿಧಾನವನ್ನು 
' ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗಮನಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದೇನೆ. ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರು ನಾನು ನೋಡಿದ 
' ಹಲವು ನಿರ್ದೇಶಕರಿಗಿಂತ ಪೂರ್ಣ ಬೇರೆಯೇ. ನನಗೆ ಬಹಳಷ್ಟು ಪಾಠ ಕಲಿಸಿದ 
ಜರ್ಮನಿಯ ಪ್ರಿಟ್ಸ್‌ ಬೆನ್ನೆವಿಟ್ಸ್‌ ಎನ್ನುವ ನಿರ್ದೇಶಕರ ಉದಾಹರಣೆ ಹೇಳುತ್ತೇನೆ. 
' ಅವರು ತಾಲೀಮಿನ ಆರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ನಟರಿಗೆ, ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. "ಧಿಂಕಿಂಗ್‌ ಈಸ್‌ ದಿ 
ಚಿಸ್ಟ್‌ ಫ್ಕಾಕಲ್ಪಿ ಆಫ್‌ ಹ್ಯೂಮನ್‌ ಬೀಯಿಂಗ್ಸ್‌' . ಅಂದವರೇ ತುಸು ನಿಂತು 
ತುಂಟನಗೆಯಿಂದ 'ಇನ್‌ಕ್ಲೂಡಿಂಗ್‌ ಆ್ಯಕ್ಟರ್ಸ್‌!' ಅಂತ ಸೇರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ತಮ್ಮ ಹರಕು 
ಮುರುಕು ಕನ್ನಡದಲ್ಲೇ ಅವರು ಕೂಡುತ್ತಿದ್ದರು- 'ಬಹಾಳಾ... ಶಕ್ತಿ... ಮತ್ತೆ... ಸ್ವಲ್ಪ 
ಬುದ್ಧಿ... ಬೇಕೂ..' ಅಂತ. ಕಾರಂತರಾದರೆ ಈ ಮಾತನ್ನು ತಿರುಗಾ ಮುರುಗಾ 
 ಹೇಳಿಯಾರು- 'ಸ್ವಲ್ಪ ಬುದ್ದಿ ಮತ್ತೆ.. ಬಹಳಾ ಶಕ್ತಿ' ಅದರ ಅರ್ಥ- ಕಾರಂತರು 
ಬುದ್ಧಿಯ ವಿರೋಧಿಗಳು ಅಂತಲ್ಲ; ಅವರು- ಸಿದ್ದಿಯ ಪ್ರತಿಪಾದಕರು. 


ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಬುದ್ಧಿಯ ನಿರ್ದೇಶಕರೆಲ್ಲ ಮೊದಲಿಗೆ ನಾಟಕದ ಪಠೃದ ಮೇಲೆ 
. ಕೆಲಸಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆ, ಕಾರಂತರು ಹಾರ್ಕೋನಿಯಂನ್ನು ಎದುರಿಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಸಿದ್ದಿಗೆ 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. ನಾಟಕದ ಸ್ಟ್ರಿಪ್ಟೇ ಇಲ್ಲದೇ ಬೇಕಾದರೆ ಅವರು ಒಂದು ದಿನ 
ರಿಹರ್ಸಲ್‌ ಮಾಡಿಯಾರು. ಆದರೆ ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ಇಲ್ಲದೇ ಅವರ ರಿಹರ್ಸಲ್‌ 
ನಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ! ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಈ ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ಒಂದು ಶೂದ್ರವಾದ್ಕ. ಅದರೆ, 
ರಂಗಭೂಮಿಯೂ ಒಂದು ಶೂದ್ರಕಲೆಯೇ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ 
ಅನಿವಾರ್ಯ' ಅಂತ ಕಾರಂತರು ಹೇಳುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. ಈಚೆಗೆ, ಅವರು ಮೀಡಿಯಾ ನಾಟಕ 
' ಮಾಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಕಂಡ ಒಂದು ದೃಶ್ಯ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. ಎದುರಿಗೆ ಕಾರಂತರು ಸ್ಟೂಲಿನ 
' ಮೇಲೆ ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಕೂತಿದ್ದರು; ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ತಾಲೀಮು ತನ್ನ 
ಪಾಡಿಗೆ ತಾನು ನಡೆಯುತ್ತಲೇ ಇತ್ತು. ಕಾರಂತರು ಮಾತ್ರ ಆ ದೃಶ್ಯದ ನಡುವೆ: 
ಹಾರ್ಕ್ಮೋನಿಯಂನಲ್ಲಿ ಏನೇನೋ ಗುನುಗುನಿಸುತ್ತ ಅದಕ್ಕೆ ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ತೋರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವತ್ತು ನನಗೆ ಅವರು- ಹಳ್ಳಿಗೆ ನಾಟಕ ಕಲಿಸಲು ಹೋಗುವ 
ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ಮಾಸ್ತರುಗಳ ಒಂದು ಆಧುನಿಕ ಅವತಾರದ ಹಾಗೆ ಕಂಡರು. 


ಇದನ್ನೇ ಸ್ವಲ್ಪ ತಾತ್ವಿಕವಾದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ- ಕಾರಂತರು ಒಂದು 
ರಂಗಕೃತಿಯನ್ನು ಅನಾವರಣಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು .-- ಅಮೂರ್ತವಾದ `` `ಸಂಗೀತದ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ; ಬುದ್ಧಿಯ ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸಿಕ್ಕದ ಸಿದ್ಧಿಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ. ' ಬೇರೆ 
ಹಲವು ನಿರ್ದೇಶಕರ ಹಾಗೆ ಅವರು ಬೌದ್ಧಿಕವಾಗಿ. ಅಥವಾ ತಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿ ನಾಟಕವನ್ನು 


೪ 
ಗ 


 ಗ್ರಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುವವರಲ್ಲ, ಕಾರಂತರು ಜಾನಪದ ಅಥವಾ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ 

ಅಂಶಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದು ಕೂಡಾ ಈ ನೆಲೆಯಿಂದಲೇ ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಬರ್ನಮ್‌ವನದಲ್ಲಿ ಅವರು ಯಕ್ಷಗಾನ ಮತ್ತು 
ಷೇಕ್‌ಸ್ಪಿಯರನನ್ನು ಗಂಟುಹಾಕಿದ್ದಕ್ಕೆ. ಕಾರಣ” ಅದು ಒಂದು "ಇಂಟರ್‌ಕಲ್ಪರಲ್‌' 
ಎಕ್ಸ್‌ಪೆರಿಮೆಂಟ್‌ ಆಗಲಿ ಅನ್ನುವ ಉತ್ಸಾಹದಿಂದಲ್ಲ. ಬದಲು- ತಮ್ಮ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗೆ 
ಸಮೀಪವಾದ ಯಕ್ಸಗಾನದ ಹೆಜ್ಜೆಗಳಲ್ಲಿ, ಕಂಪೆನಿ ನಾಟಕದ ಪೋಸುಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 
ಪಾಡ್ದನದ ಟ್ಯೂನುಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ಷೇಕ್‌ಸ್ಪಿಯರನನ್ನು' ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಮಾಡಿದರು. ನಿಜವಾಗಿ, ಕಾರಂತರಿಗೂ ಮತ್ತು ಅವರನ್ನು ಅನುಕರಿಸಿದ ಡೂಪ್ಲಿಕೇಟ್‌ 
ಕಾರಂತರುಗಳಿಗೂ ಅಥವಾ ಕಾರಂತರದ್ದೇ ಒರಿಜಿನಲ್‌ ಮತ್ತು ಡೂಪ್ಲಿಕೇಟ್‌ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಗೂ ಇರುವ ವೃತ್ಕಾಸ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಇದೇ. 


ನಿಮಗೆಲ್ಲ ನೆನಪಿರಬಹುದು- ೭೦ರ ದಶಕದ ನಡುವಿಗೆ ಕಾರಂತರ ಮೇಲೆ ಒಂದು 
ಟೀಕಾಪ್ರವಾಹವೇ ಹರಿಯಿತು: ಕಾರಂತರು ಹಾಡು- ಕುಣಿತ ಹಾಕಿ ಗುಂಪು ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು 
ತಂದು. ಮೋಡಿ ಮಾಡಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ; ಹಾಗಾಗಿ ಅವರ ನಾಟಕಗಳಿಂದ ಮಾತು ಮತ್ತು 
ಅರ್ಥಗಳೆರಡೂ ಗೌಣವಾಗಿಬಿಡುತ್ತವೆ- ಎನ್ನುವುದು ಈ ಆಪಾದನೆಯ ತಿರುಳು. ಈ 
ಆಪಾದನೆಗಳ ಹಿಂದೆ ೭೦ರ ದಶಕದ ಗಂಭೀರವಾದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಒತ್ತಡಗಳಿದ್ದವು 
ಎಂಬುದನ್ನು ನಾನು ಬಲ್ಲೆ. ಒಂದು ಕಡೆ, ನವೋದಯದ ನೀರುಮಜ್ಜಿಗೆಯಂತಹ 
"ಸಹೃದಯ ಸಂಪ್ರದಾಯ', ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ, ಅದೊಂದು ಅಂತರ್ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಮಾಫಿಯಾ 
ಎನ್ನುವಂತೆ ಬೆಳೆದುನಿಂತ 'ಬೇರುಗಳ ರಂಗಭೂಮಿ' ಅರ್ಥಾತ್‌ ಜಾನಪದಕ್ಕೆ ಮರಳುವ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳು- ಇವೆರಡೂ ಸೇರಿಕೊಂಡು ನಾವು ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅನುಭವಕ್ಕಿಂತ 
ಅರ್ಥಕ್ಕೇ ಹೆಚ್ಚು ಅವಧಾರಣೆ ಕೊಡುವಂತೆ ಮಾಡಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದವು. ಹಾಗಿದ್ದರೂ ಆ ಕಾಲದ 
ಆ ಧೋರಣೆಯು ಕಾರಂತರ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ರಂಗದರ್ಶನವನ್ನು ಅರಿಯುವ ವಿನಯವನ್ನು 
ತೋರಿಸಲಿಲ್ಲ ಅಂತಲೇ ನನ್ನ. ಅನಿಸಿಕೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ - ಕಾರಂತರ ಅತ್ಯುತ್ತಮ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ ಅನ್ನುವುದು ಒಟ್ಟೂ ರಂಗಾನುಭವದಲ್ಲೇ ಕರಗಿಕೊಂಡಿರು 
ವಂಥದೇ ಹೊರತು ಬೇರೆಯಾಗಿ ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಬರುವಂಥದಲ್ಲ. 


೭೦ರ ದಶಕದ ಆಪಾದನೆಗಳಿಗೆ ಕಾರಂತರು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಿದ ರೀತಿಯೂ 
ಸ್ವಾರಸ್ಕಕರವಾಗಿದೆ. ಕಾರಂತರ ಕಮಿಟ್‌ಮೆಂಟ್‌ ಏನು ಎಂದು ಬಿಸಿಬಿಸಿ ಚರ್ಚೆ 
ನಡೆಯುತಿದಾಗ ಕಾರಂತರು "ಎನಗೂ ಆಣೆ ರಂಗ ನಿನಗೂ ಆಣೆ'' ಎಂಬ 'ರಂಗ 
ಶಬದ ಮೇಲೆ ಡಬಲ್‌ಮೀನಿಂಗ್‌ ಇರುವ- ಪದ್ಮವನ್ನು ಎಲ್ಲಾ ಸಭೆಗಳಲ್ಲೂ 
ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು! ಬದ್ದತೆಯೆನ್ನುವುದು ಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೇ ಹೊರತು ಅರ್ಥಕ್ಕಲ್ಲ ಎಂಬುದು 
ಈ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿದ್ದೀತೆ? ಒಂದುವೇಳೆ, ಹಾಗಿದ್ದಿದ್ದರೆ, ಅದು ಆ ಕಾಲದ 
- ಕಿವಿಗಳಿಗೆ ಕೇಳಿಸಲಿಲ್ಲ. ಅಷ್ಟೇಕೆ ಈ ಕಾಲದ ಹಲವು ಕಿವಿಗಳಿಗೂ ಅದು ಕೇಳಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ. 
ಾ್ಷ ಆಲ್ಬರ್ಟ್‌ ಕಾಮೂ ಹೆಳಿದ್ದು ನಿಜ- ನಮ್ಮ ಈ ಕಾಲ ಎಷ್ಟು ವಚಿತ್ರವಾಗಿದೆಯಪ್ಪಾ 


ಶೂ 
ಇತ್ತೆ 


೪೧) 


ಅಂತಂದರೆ ಈಗ, ಮುಗ್ದತೆಯೇ ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ವಿಪರ್ಯಾಸ. 


. ಉದ್ಭವಿಸಿಬಿಟ್ಟಿದೆ. 


ತೇರೇ ರಗೇರೇ ತೇರೇ 


ಮುಗ್ದತೆ ಮತ್ತು ಕಾರಂತರು- ಈ ಸಮೀಕರಣವನ್ನು ನಾವು ಬಹಳ ಮುಗ್ದವಾಗಿಯೇ 
ಸ್ಟೀಕರಿಸಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯವೇನೂ. ಇಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ- ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ ಕಾಣಿಸುವ 
ಕಾರಂತರ ಮುಗ್ದತೆಯ ಒಂದು ಪ್ರಭಾವಳಿಯೇನಿದೆ.. ಅದು ಹಲವೊಮ್ಮೆ 


' ಆರೋಪಿತವಾದದ್ದೆಂದೂ ಮತ್ತು ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಅದು. ಚಾಣಾಕ್ಟತೆಯ ಇನ್ನೊಂದು 
: ರೂಪವೆಂದೂ ನನಗೆ ಗುಮಾನಿ ಬಂದಿದೆ. ಎಷ್ಟಂದರೂ ಕಾರಂತರು ಉಪ್ಪುನೀರು ಕುಡಿದ 


ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಲ್ಲವೇನು? ನಾನು ಎನ್‌. ಎಸ್‌. ಡಿ.ಯಲ್ಲಿ ಓದುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಕಾರಂತರ ಬಗ್ಗೆ 
ಒಂದು ಜೋಕ್‌ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿತ್ತು. ಒಮ್ಮೆ, ದೆಹಲಿಯ ಒಬ್ಬ ಸುಂದರಿ ಪತ್ರಕರ್ತೆ 
ಕೇಳಿದಳಂತೆ- "ಮಿಸ್ಟರ್‌ ಕಾರಂತ್‌, ವಾಟ್‌ ಡೂ ಯೂ ಥಿಂಕ್‌ ಈಸ್‌ ಯುವರ್‌ 
ಐಡಿಯಾಲಜಿ?' ಆಗ ಕಾರಂತರು ಹೇಳಿದರಂತೆ- 'ಸಾರಿ ಮೇಡಮ್‌ ಐ ಹ್ಯಾವ್‌ ನೋ 
ಐಡಿಯಾ." ಈ ಉತ್ತರವನ್ನು ಮುಗ್ಧತೆ ಅನ್ನುತ್ತೀರೋ ಅಥವಾ ಚಾಣಾಕ್ಷತೆ 
ಅನ್ನುತ್ತೀರೊ? 


ಕಾರಂತರಿಗೆ ಅದರ ಐಡಿಯಾ ಇರಲಿ ಅಥವಾ ಇಲ್ಲದೇ ಇರಲಿ, ಕೆಲವು 


. ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ಗಟ್ಟಿಯಾದ ಐಡಿಯಾಲಜಿ ಇದೆ ಅಂತ ನನ್ನ ನಂಬಿಕೆ. 


ಉದಾಹರಣೆಗೆ- ಅವರು ಎನ್‌.ಎಸ್‌.ಡಿ.ಯ “ನಿರ್ದೇಶಕರಾಗಿ ಮಾಡಿದ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ನೋಡಿ. ಕಾರಂತರು ಹೋಗಲಿಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಎನ್‌.ಎಸ್‌.ಡಿ.ಗೆ ಅಲ್ಕಾಜಿಯವರ 


. ಇಮೇಜು ಇತ್ತು- ಭರ್ಜರಿ ಪ್ರಯೋಗಗಳು, ಶಿಸ್ತುಬದ್ಧವಾದ ಪಠ್ಮಕ್ರಮ, ಇಲೈಟ್‌ 


ನಡಾವಳಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಮೂಲಕ ಅಲ್ಕಾಜಿಯವರು ನೆಹರೂ. ಮಾದರಿಯ 
ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತೆಯ ಇಮೇಜೊಂದನ್ನು ಶಾಲೆಗೆ ಗಳಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದರು. ಆದರೆ, ' ಕಾರಂತರ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಈ ಇಮೇಜು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬದಲಾಗಿ ಅದು' ಒಂದು ದೇಶೀ 
ಶಾಲೆಯಾಯಿತು. ಇಂಗ್ಲೀಷು- ಹಿಂದಿ ಎರಡೂ ಬರದ ಹುಡುಗರು ಆಗ ಶಾಲೆಗೆ 
ಬಂದರು; ಬೇರೆಬೇರೆ. ರಾಜ್ಯದ ನಾಟಕ-ನಿರ್ದೇಶಕರ ಪರಿಚಯ ಆಯಿತು; 
ಭಾಷೆ-ಉಪಭಾಷೆ.. ಮತ್ತು ಪ್ರಾದೇಶಿಕತೆಗಳನ್ನು ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿ ಬಳಸುವ 
ಹೊಸರೀತಿಯ ರಂಗಾಭ್ಕಾಸಗಳನ್ನೂ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನೂ ಕಾರಂತರು ಈ ಕಾಲದಲ್ಲೇ 


. ಹುಡುಕಿ ತೆಗೆದರು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ- ನನ್ನ ಬ್ಯಾಚಿಗೆ ಅವರು ಎನ್‌.ಎಸ್‌.ಡಿ.ಯಲ್ಲಿ 


ಮಾಡಿಸಿದ ಮೊದಲನೇ ಅಭ್ಯಾಸ ಪ್ರಯೋಗವು ಹಲವು ಭಾಷೆ-ನಡಾವಳಿಗಳ ಒಂದು 


ಕೊಲಾಜಿನ ಹಾಗಿತ್ತು; ಭಾರತದ ಬಹುವಚನ ಪರಂಪರೆಗೆ ಅದೊಂದು ರೂಪಕ ಎನ್ನುವ 
ಹಾಗಿತ್ತು. 


ಇದನ್ನು ಐಡಿಯಾಲಜಿ ಅನ್ನದೇ ಮತ್ತೇನು ಹೇಳಬೇಕು? ನೆಹರೂ ನಂತರದ 
ಯುಗದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಗತ್ಯಗಳಿಗೆ ಯಾವುದೋ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಪಂದಿಸಿಯೇ ಕಾರಂತಯ 


ಸ್‌ 










ನಮ್ಮ ಬಹುಮುಖ್ಯ ಸಂಸ್ಥೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಮೂಲಭೂತ ಮಾರ್ಪಾಟುಗಳನ: 
ಮಾಡಿದರು. ಹಾಗಂತ, ಇದೇ ಮಾತನ್ನು ನಾನು ಕಾರಂತರ ಎಲ್ಲಾ ಕೆಲಸಗಳ ಬಗ್ಗೆಯ. 
ಹೇಳಲಾರೆ. " ಪಶಿ ಶಮಮುಖಿಯಾಗಿ "ನೆಲೆಯಾಗಿದ್ದ ಎನ್‌.ಎಸ್‌.ಡಿ.ಯನ್ನು ಒಂ 
ಸ್ವದೇಶಿ ಶಾಲೆಯಾಗಿ ಬದಲಾಯಿಸಿದ ಕಾರಂತರು ರಂಗಾಯಣದಲ್ಲಿ ಅಂಥ ಕೆಲಸವ ; 
ಯಾತಕ್ಕೆ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ? ಕರ್ನಾಟಕದಾದ್ಯಂತ ಓಡಾಡಿ ಮೆರೆಯಬೇಕಾಗಿದ್ದ ರಂಗಾರ್ಯೃ[ 
ಯಾಕೆ 'ಇವತ್ತು “ಇಲ್ಲಿರಲಾರೆ.. ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಲಾರೆ...'' ಎಂಬಂತಹ ಎಡಬಿಡಂ! 
ತಂಡವಾಗಿ ಉಳಿದುಬಿಟ್ಟಿದೆ 7 ಈ ಕೆಲವು ಒಗಟುಗಳು ಈ ಒಂದೆರಡು ವರ್ಷಗಳಿಂ 
ನನ್ನನ್ನು ಕಾಡುತ್ತಿದೆ. 


ಆ ಒಗಟುಗಳನ್ನು ಇವತ್ತೇ ಬಿಡಿಸುತ್ತೇನೆನ್ನುವ ಆತುರ ನನಗಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ, ಇ 
ಬರೀ ಕಾರಂತರ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಒಗಟು ಮಾತ್ರ ವೇ ಅಲ್ಲ, ನಮ್ಮ ಕಾಲದ ಹಲವ 
ಮನಸ್ಸುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇದೇ ಸಮಸ್ಯೆ ಹುದುಗಿಕೊಂಡಿದೆ. ಅಲ್ಲವೇನು? 


ರ್ಸರ್ಸರೇ ರ್ತರರೇ ತರ್ಗ೫೯ 


ಮತ್ತೆ- ಗೋಕುಲಕ್ಕೆ ಮರಳಿ ನನ್ನ ಮಾತು ಮುಗಿಸುತ್ತೇನೆ. ಆ ನಾಟಕದ ತುದಿಗೆ ಕದ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ- 'ನೀನಂದು ಗೋಕುಲದಿ ಕೊಳಲ ಬಿಸುಟಂದದೊಳು ಭಾರತದ 
ಬಾಳ್ವೆಯಿರಲಿಂದು ರಸಬತ್ತಿ'... ಅವತ್ತು ನೀನು ಕೊಳಲು ಬಿಸಾಡಿ ಹೋದಾಗ ಹುಟ್ಟಿದ 
ಸ್ಥಿತಿಯೇ ಇವತ್ತು ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಉದ್ಭವಿಸಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ನಾನು ಮತ್ತೆ “ಗೊಲ್ಲತಿಯ 
ಭಾವದಿಂದ” ಈ ಕಥೆಯನ್ನು ಹಾಡತಾ ಇದ್ದೇನೆ.. ಅಂತ. ಇವತ್ತಿನ ಸ್ಥಿತಿ ಇನ್ಸೂ 
ಭೀಕರವಾಗಿಯೇ ಇದೆ. ವಿಕೃತವಾದ ಸ್ಮೃತಿಗಳು ಇವತ್ತು ಅಕರಾಳ ವಿಕರಾಳ ರೂಪ 
ತೊಟ್ಟು ರಸ್ತೆಯಲ್ಲೇ ಬಂದು ದೊಂಬರಾಟ ನಡೆಸುತ್ತಾ ಇದ್ದಾವೆ. ಇಂಥ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲೂ, 
ತಮ್ಮ ಹಲವು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜಂಜಡಗಳ ನಡುವೆ, ಬಿ. ವಿ. ಕಾರಂತರು ನಮ್ಮ ಕಿವಿಗಳನ್ನು 
ಕೊಳಲಿನ ನಾದಕ್ಕೆ ಶೃತಿಗೊಳ್ಳುವ ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ; ದೈವಿಕ ಗುಣವಿರುವ ಸ ತಿಗಳನ್ನು 
ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಕೆರಳಸಲಿಕ್ಕೆ ಆರಂಭ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 


ಅಂಥ ಬಿ. ವಿ. ಕಾರಂತರಿಗೆ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಎಲ್ಲ ಹಿರಿಯರು- ಮಿತ್ರರ ಪರವಾಗಿ! 
ಅಭಿವಂದನೆ; ಸನ್ಮಾನ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಘಕ್ಕೆ ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಪರವಾಗಿ 
ಅಭಿನಂದನೆ. ನಮಸ್ಕಾರ. ಜಿ ' | 
ತಾ. ೨೩-೧೧-'೯೬ರಂದು ಪುತ್ತೂರಿನ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಘವು ಏರ್ಪಡಿಸಿದ ಸನ್ಮಾನ ಸಮಾರಂಭ 
ದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ ಅಭಿನಂದನಾ ಭಾಷಣ. ವ 








ಅಂದು ಬಿಡುಗಡೆಯಾದ ಪುಸ್ತಕ : ಬಿ. ವಿ. ಕಾರಂತ : ನಿರ್ದೇಶಕನ ಸಾಧನೆಗಳ ಸಮೂಹ 
ಶೋಧ. ಸಂ. : ಮುರಳೀಧರ ಉಪಾಧ್ಯ ಹಿರಿಯಡಕ. ಪ್ರ.: ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಘ, 
ಪುತ್ತೂರು - ೫೭೪ ೨೦೧, ದ. ಕ. ರೂ. ೧೫೦/- 







ಭ್ರಮ್ಯಮಾನ 


[ಪ 


ಅಸ್ಸಾಮ್‌ನ ಸಂಚಾರಿ ರಂಗಭೂಮಿ 
-ಬಿ. ಆರ್‌. ವೆಂಕಟರಮಣ ಐತಾಳ್‌ 


ಸುಮಾರು ೧೯೬೦ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಆರಂಭವಾದ ಅಸ್ಪಾಮಿನ ಒಂದು 
ರಂಗಸಂಪ್ರದಾಯದ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುವುದು ಈ ಲೇಖನದ 
ಉದ್ದೇಶ. ಅಸ್ಸಾಮಿ ನಾಟಕಕಾರರಾದ ಡಾ. ಭಬೇಂದ್ರನಾಥ ಸ್ಥೆಕಿಯಾ ಮತ್ತು 
ಬೀರೇನ್‌ದಾಸ್‌ ಶರ್ಮ ಇವರ ಸಂದರ್ಶನ. ಲೇಖನಗಳ ಆಧಾರದಿಂದ ಇದು 
ಸಿದ್ದಗೊಂಡಿದೆ. 


'"ಭ್ರಮ್ಮಮಾನ' ಅಸ್ಸಾಮಿನಲ್ಲಿ ಜನಜನಿತವಾಗಿರುವ ರೆಪರ್ಟರಿ ನಾಟಕ ತಂಡಗಳ 
ಹೆಸರು. ಇದು ಈಗ ನಾವು ಕಾಣುವ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಸಂಚಾರಿ ಸ್ವರೂಪ ಪಡೆದಿದ್ದು ೬೦ರ 
_ ದಶಕದಲ್ಲಿ. ಇಂತಹ ಅಪೂರ್ವವಾದ ಸಂಚಾರಿ ರಂಗಘಟಕದ ಮೂಲಮಾದರಿಯನ್ನು 
ಮೊದಲು ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ತಂದವರು ಬ್ರಜ ಶರ್ಮ ಎಂಬವರು. ಅದು ೧೯೪೦ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ. 
ಅನಂತರ ಇದರ ಮೇಲ್ಪಂಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ, ಇದಕ್ಕೆ ಸರಿಸಾಟಿಯೆಂಬಂತೆ ಮತ್ತೆ ಕೆಲವು 
ತಂಡಗಳೂ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಬಂದವು. ಬ್ರಜ ಶರ್ಮ ಈ ಸಂಘಟನೆಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದು 
ತುಂಬಾ ಚಿಕ್ಕ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ. ಆಗ ಅದು ಸರಿಸುಮಾರು ಜಾತ್ರಾದ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿತ್ತು. 
ಇಂದಿನ ಅಗಾಧ ಸ್ವರೂಪ ಇದ್ದಿರಲಿಲ್ಲ. ಆವಶ್ಶಕ ವಸ್ತುಗಳ ಕೆಲವೇ ಕೆಲವು ಪೆಟ್ಟಿಗೆಗಳು, 
ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ, ತಬಲಾ ಇಷ್ಟನ್ನು ಮಾತ್ರ ತಂಡದವರು ಒಯ್ಯುತ್ತಿದ್ದರು. ವೇದಿಕೆ, 
ಬೆಳಕು. ಮುಂತಾದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಇವರನ್ನು ಆಹ್ವಾನಿಸುವ ಸಂಘಟಕರೇ 
ಒದಗಿಸಬೇಕಾಗಿತ್ತು. 


' ಬ್ರಜ ಶರ್ಮ ತಮ್ಮ ಚಿಕ್ಕ ತಂಡದಲ್ಲಿ ಹಲವು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ರಂಗಕ್ಕೆ 
ತರುತ್ತಿದ್ದರು. ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಬಂಗಾಲದ ಜಾತ್ರಾ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಸ್ವತಃ 
ನಟಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಸಂಗೀತ ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು: ಅವರು ಊರೂರು ತಿರುಗಾಟ ನಡೆಸಿ 
ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ 'ಭ್ರಮಣ' ರಂಗಸ್ವರೂಪವೇ ಮುಂದೆ 'ಭ್ರಮ್ಮಮಾನ' 
ಎಂದು ಕರೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿತು. ಅದು ೬೦ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ. ಗುವಾಹಾತಿಯಿಂದ ೧೦೦ ಕಿಲೋ 
ಮೀಟರ್‌ ದೂರದ ಪಾಠಶಾಲಾ ಎಂಬ ಊರಿನಲ್ಲಿ ಅಚ್ಕುತ ಲಹಾಕರ್‌ ಎಂಬಾತನ 
ನಟರಾಜ ಥಿಯೇಟರ್‌ ಗ್ರೂಪ್‌ ಇತ್ತು. ಅವನು ತನ್ನ ಗ್ರೂಪಿನ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿ 
ಕಟ್ಟಿದ ಸಂಚಾರಿ ತಂಡಕ್ಕೆ ಹೆಸರಿಸುವಾಗ 'ಭ್ರಮ್ಮಮಾನ ರಂಗಭೂಮಿ' ಎಂಬ 
ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಚಾಲ್ತಿಗೆ ತಂದನು. ಇಂದು -ನಾವು ಕಾಣುವ ಪ್ರಮ್ಮಮಾನದ ಸ್ವರೂಪ 
. ಕಲ್ಪನೆ ಲಹಾಕರನದು. ಕೂಡಲೇ ಇತರರೂ ಈ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಕೈಗೆತ್ರಿ ಕೊಂಡರು. 

ಕ್ರಮೇಣ ಹೊಸ ಹೊಸ ತಂಡಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡವು. ಕ್ತ 


ಪಶ್ಚಿಮ ಮತ್ತು ಮಧ್ಯ ಅಸ್ಸಾಮಿನ ಪ್ರಾಂತ್ಕಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಬಂಗಾಲದ 
ಜಾತ್ರಾ ತಂಡಗಳ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದವು.  ಅಸ್ಸಾಮಿನಲ್ಲೂ ಜಾತ್ರಾ 
ಮಾದರಿಯ ರಂಗ ಪ್ರಕಾರಗಳೂ ಇದ್ದವು. ಅದರಲ್ಲಿ ನಡುವೆ ಪ್ರದರ್ಶನ ನಡೆದರೆ, 
ಜನರು ಸುತ್ತ ನಾಲ್ಕೂ ಕಡೆ ಕುಳಿತು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದರು. ನಟನೆಯ ಶೈಲಿ, ಸಂಗೀತದ 
ಮಟ್ಟುಗಳು, ಹಾರ್ಮೊನಿಯಂ, ಕ್ಲಾರಿನೆಟ್‌, ಧುಲ್ಕಿಗಳ ಬಳಕೆ- ಮುಂತಾದವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಂಗಾಲಿ ಜಾತ್ರಾದ ಪ್ರಭಾವ ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿತ್ತು. ಪಶ್ಚಿಮ ಅಸ್ಸಾಮಿನ ಕಾಮರೂಪ, 
ಬಾರಪೇಟ, ನಲಬಾರಿ ಪ್ರಾಂತ್ಮಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ತುಂಬಾ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿತ್ತು. ಅದನ್ನು 
: ಕೆಲವು ಕಡೆ ಜಾತ್ರಾ ಎಂದೂ, ಕೆಲವು ಕಡೆ ಒಪೆರಾ ಎಂದೂ ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ೨೦ನೇ 
ಶತಮಾನದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಮೊದಲಾದ ಇಲ್ಲಿನ ಜಾತ್ರಾ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಪ್ರಾಪ್ತಿಯ 
ದಿನಗಳವರೆಗೂ ಶಕ್ತಿಯುತವಾಗಿತ್ತು. ದುರ್ಗಾಪೂಜಾದಂತಹ ಉತ್ಸವಗಳ ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಊರವರು ಜಾತ್ರಾ ತಂಡವನ್ನು ಆಹ್ವಾನಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರು 'ಪಾರ್ಟಿ'ಯಾಗಿ 
ಬಂದು ಪ್ರದರ್ಶನ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಪಾರ್ಟಿಗೆ ಒಬ್ಬ 'ಉಸ್ತಾದ' ಇರುತ್ತಿದ್ದನು. ಅವನು 
ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಸಿದ್ಧಪಡಿಸುವವನು. ನಾವು ಸಾಮಾನವಾಗಿ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೋಜಕನನ್ನು 
"ಉಸ್ತಾದ'ನೆಂದು ಕರೆದರೆ, ಜಾತ್ರಾದಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ನಿರ್ಮಿಸುವವನೇ ಉಸ್ತಾದ. ಕೆಲವು 
ಉಸ್ತಾದರು ಸ್ವಂತ ತಂಡಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಕೆಲವು ವರ್ಷ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರಿಗೆ 
ಭರತೇಂದುವಿನ "ರಾಜಾ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ'ದಿಂದ ಮೊದಲಾಗಿ ಡಿ. ಎಲ್‌. ರಾಯ್‌ ಅವರ 
ಷಾಜಹಾನ್‌'ವರೆಗೆ ಹಲವು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಡಿತ ಇರುತ್ತಿತ್ತು. ಅವನ್ನೆಲ್ಲಾ 
ಆಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇಂತಹ ಒಂದು ಜನಪ್ರಿಯ ರಂಗಪ್ರಕಾರವು ಬ್ರಜಶರ್ಮರ ತಂಡಕ್ಕೆ 
ಮಾದರಿಯಾಗಿತ್ತು. ಅದು ಮುಂದೆ ಭ್ರಮ್ಮಮಾನದ ಮೂಲಮಾತೃಕೆಯಾಯಿತು. 


ಇಂದು ನಾವು ಕಾಣುವ ಭ್ರಮ್ಯಮಾನದ ಗಾತ್ರ-ಪ್ರಮಾಣ ತುಂಬಾ ದೊಡ್ಡದು. 
ಒಂದು ತಂಡದಲ್ಲಿ ನಟ-ನಟಿಯರು, ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಯದವರು, ಹಿನ್ನಲೆಯವರು, ತಾಂತ್ರಿಕ 
ಸಹಾಯಕರು, ಕೆಲಸಗಾರರು ಸೇರಿ ಸುಮಾರು ನೂರುಮಂದಿ ಇರುತ್ತಾರೆ. ವಿಶಾಲವಾದ 
ಡೇರೆ, ದೊಡ್ಡ ವೇದಿಕೆಗಳು, ಮರದ ಗ್ಯಾಲರಿ, ಕುರ್ಚಿಗಳು, ರಂಗಪರಿಕರಗಳು, ಧ್ವನಿ 
ಮತ್ತು ಬೆಳಕಿನ ಸಲಕರಣೆಗಳು, ಸಂಗೀತೋಪಕರಣಗಳು, ಸ್ಲೈಡ್‌ ಪ್ರೊಜೆಕ್ಟರು, 
ಜನರೇಟರು ಎಲ್ಲ ಸಜ್ಜಿತವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಸಾಗಾಣಿಕೆಗಾಗಿ ಬಸ್ಸು ಮತ್ತು ಟ್ರಕ್ಕುಗಳು ಕೂಡ 
ತಂಡದಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತವೆ. ಇಂದಿಗೂ ಅಸ್ಸಾಮಿನಲ್ಲಿ ಇಂತಹ (ಐದಾರು ದೊಡ್ಡ ಹಾಗೂ 
ಏಳೆಂಟು ಚಿಕ್ಕ ತಂಡಗಳು ಸೇರಿ) ೧೫-೧೬ ಭ್ರಮ್ಮಮಾನ ರಂಗ ರೆಪರ್ಟರಿಗಳು ತಮ್ಮ 


ಕಾಯಕ ಮುಂದುವರಿಸಿವೆ. 


ಭ್ರಮ್ಮಮಾನ ರಂಗಭೂಮಿ ಹಲವು ಸ್ವಾರಸ್ಕಕರ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಎದ್ದುಕಾಣುವಂಥಾದ್ದು- ಎರಡು ರಂಗವೇದಿಕೆಗಳು.. ಉಪಯೋಗ. 
ಇಕ್ಕೆಲಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ತಾಗಿಕೊಂಡಂತೆ ಎರಡು ವೇದಿಕೆಗಳು ಇರುತ್ತವೆ. ಇವು 
ನೆಲಮಟ್ಟದಿಂದ ೫ ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ಪ್ಲಾಟ್‌ಫಾರ್ಮಿನ ಮೇಲೆ ಇರುತ್ತವೆ. ಬಲಿಷ್ಠವಾದ 


ಮರದ ಗೂಟಗಳ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಪ್ಲಾಟ್‌ಫಾರ್ಮ್‌ನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದರ 
ಮೇಲೆ ಎರಡು ವೇದಿಕೆಗಳು. ಇವನ್ನು ಮರದ ಹಲಗೆಗಳಿಂದಲೇ ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ವೇದಿಕೆ - ಎರಡೂ ಸೇರಿ ಅಗಲ ೭೫ ಅಡಿ, ಆಳ ೨೫ ಅಡಿ, ಎತ್ತರ ಸುಮಾರು ೧೪ ಅಡಿ. 
ಎದುರು ತಗ್ಗಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಟಕರು ಮತ್ತು ವೇದಿಕೆಯ ನಡುವೆ ಪರದೆಯ ಮರೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳಕು 
ಮತ್ತು ಸಂಗೀತದವರ ಸ್ಥಾನ. ಮೇಲಕ್ಕೆ ಹಿನ್ನಲೆ ಸಹಾಯಕರು ಓಡಾಡಲು ಕ್ಕಾಟ್‌ವಾಕ್‌. 
ರಂಗದ ಹಿಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರೊಜೆಕ್ಸನ್‌ ಮತ್ತು ಛಾಯಾನಾಟಕಗಳಿಗಾಗಿ ಪ್ರತ್ಕೇಕ ಸೆಟ್‌ 
ಮತ್ತು ಬೆಳಕಿನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ. ಮತ್ತೆ ನೇಪಥ್ಕದ ಜಾಗ. ಎರಡೂ ವೇದಿಕೆಗಳು ಸ್ವಲ್ಪ 
_ ಬಾಗಿಕೊಂಡಂತೆ, ಸರಿಸುಮಾರು ನೇರವಾಗಿ ಇರುತ್ತವೆ. ಎರಡೂ ವೇದಿಕೆಗಳ ಎದುರು 
ಪ್ರೇಕ್ಟಕರು ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಟೆಂಟಿನಲ್ಲಿ ಎದುರಿಗೆ ಕುರ್ಚಿಗಳು, ಹಿಂದೆ ಗ್ಯಾಲರಿಗಳೂ 
ಇರುತ್ತವೆ. ಇವೆಲ್ಲವೂ ತಂಡದ ಸ್ವತ್ತುಗಳೇ. ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ವೇದಿಕೆಗೆ ಹತ್ತಿರವಾಗಿ 
ಪೋಷಕರಿಗಾಗಿ ಕಾದಿರಿಸುವ ಒಳ್ಳೆಯ ಕುರ್ಚಿಗಳು ಇರುತ್ತವೆ. ಡೇರೆಯ ಅಳತೆ ೧೦೦ 
ಅಡಿ ೬ ೧೩೦ ಅಡಿ. ಸುಮಾರು ೨೦೦೦ ಮಂದಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಹಿಡಿಸಬಹುದು. 


ನಾಟಕದ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ವಿಂಗಡಿಸಿ ಸರದಿಯಂತೆ ಎರಡೂ ವೇದಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸುತ್ತುವ ರಿವಾಲ್ವಿಂಗ್‌ ರಂಗವೇದಿಕೆಯ ಬದಲಿಗೆ, ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ವೇದಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪರದೆ ಇಳಿದರೆ, ಮತ್ತೊಂದರಲ್ಲಿ .ಮೇಲೆ ಏರುತ್ತದೆ. ದೃಶ್ಶ ಅದೇ 
ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. ಅಥವಾ ಬದಲಾಗಿ ' ಹೊಸ ದೃಶ್ಯ ತೆರೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಒಂದು ವೇದಿಕೆಯಲ್ಲಿ ರಾಜನ-ಅರಮನೆ ದರ್ಬಾರು ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದರೆ, 
ಅದು , ಮುಗಿಯುತ್ತಲೇ ಅಲ್ಲಿನ ಪರದೆ ಕೆಳಗಿಳಿದು ಪಕ್ಕದ ವೇದಿಕೆಯ ಪರದೆ 
ಮೇಲೇರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ನಾವು ನೋಡುವುದು ಸಮುದ್ರತಟವನ್ನು. ಎರಡೂ ದೃಶ್ಯಗಳ 
ನಡುವೆ ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯ ತಡೆ ಅಥವಾ ನಿಲುಗಡೆ ಇಲ್ಲದೆ ಮೆತ್ತಗೆ ಮತ್ತೊಂದಕ್ಕೆ 
ಜಾರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ದೃಶ್ಯ ತನ್ನ ನಿರಂತರತೆಯನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ : 
ಚಿತ್ರಿತ ಹಿಂಪರದೆಗಳನ್ನು ಬಳಸುವುದಿಲ್ಲ. ಬದಲಿಗೆ, ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ಮೊದಮೊದಲು ಮೂರು ವೇದಿಕೆಗಳನ್ನು ಬಳಸುವ ರೂಢಿಯೂ 'ಇತಂತೆ. 
ಒಂದರಲ್ಲಿ ರಾಜನ ಅರಮನೆ, ಮತ್ತೊಂದರಲ್ಲಿ ಸಮುದ್ರತಟ, ಇನ್ನೊಂದರಲ್ಲಿ ಬಡವನ 
ಗುಡಿಸಲು ಹೀಗೆ ಮೂರು ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಿಗೆ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸುವ" ಕ್ರಮವೂ 
, ಇತ್ತಂತೆ. ಅದರೆ ಮೂರು ವೇದಿಕೆಗಳು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ನೋಟಕ್ಕೂ, ಚೌಕಿಯವರ ಕೆಲಸಕೂ 
ನಟರ ಉಪಯೋಗಕ್ಕೂ ಅನುಕೂಲ ಅನ್ನಿಸಲಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಎರಡು ವೇದಿಕೆಗಳು 
ಮಾತ್ರ ಉಳಿದುಬಂದವು.. ಇ 


ಅವರು ಸುಸಂಘಟಿತರು. ವೃತ್ತಿಪರ ಶಿಸ್ತಿನವರು. ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆಯ ಪ್ರತಿಯೊ 
ಶ್ರ ಸ್ಕಿ ಸ 2 ಬ್ರ 0೦ದು 
ಮರದ ತುಂಡೂ, ಗಳವೂ ಲೆಕ್ಕಿಸಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಅವುಗಳ ಜಾಗ ಬದಲಾದರೆ ನಡೀ ಸೆಟ್ಟಿನ 
ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ತಪ್ಪುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದಕ್ಕೂ ಗುರುತು ಇರುತ್ತದೆ, ಹೊಂದಿಕೆ ಇರುತದೆ. 
ವೇದಿಕೆಯನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಹೊರುವ ಎರಡು ಪ್ಲಾಟ್‌ಫಾರ್ಮುಗಳು ಇರುತ ವಲ್ಲ, ಅವುಗಳ 


೪೬ 


` ಎರಡು ಸೆಟ್‌ಗಳು ಇರುತ್ತವೆ. ದಿನಾಂಕ ೧ರಿಂದ ಗುವಾಹಾತಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ದಿನಾಂಕ 
೫ರಿಂದ ನಾಗಾಂವ್‌ನಲ್ಲಿ : ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಿವೆ ಎನ್ನಿ. ಆಗ ವೇದಿಕೆಯ ಒಂದು ಸೆಟ್ಟನ್ನು 
ಮೊದಲೇ ನಾಗಾಂವ್‌ಗೆ ಕಳಿಸಿ ಅಲ್ಲಿ ' ಮುಂಚಿತವಾಗಿಯೇ ವೇದಿಕೆಯನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿಡುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ಮುಗಿದ ನಂತರ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿ 
ಉಳಿದವನ್ನು ಸುಲಭದಲ್ಲಿ ಅಣಿಗೊಳಿಸಬಹುದು. ಗುವಾಹಾತಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಕಿದ್ದ ಮೂಲ 
ವೇದಿಕೆಯನ್ನು ಟ್ರಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಮೂರನೇ ಊರಿಗೆ ಕಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕೊನೆಯ ಪ್ರದರ್ಶನ 
ಮುಗಿದ ರಾತ್ರಿಯೇ ಮುಂದಿನ ಊರಿಗೆ ಪ್ರಯಾಣ ಬೆಳೆಸುತ್ತಾರೆ. ಸಾಮಾನು ಸರಂಜಾಮು 
ಸಾಗಿಸಲು ಸ್ವಂತ ವಾಹನಗಳು ಇಲ್ಲದ ತಂಡಗಳು ವಾಹನಗಳನ್ನು ಬಾಡಿಗೆಗೆ 
ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಪ್ರತೀ ಊರಿನಲ್ಲಿ ೪, ೫ ದಿನ ತಂಗುತ್ತಾ ರೆ. ಅಲ್ಲಿ ಕನಿಷ್ಠ ನಾಲ್ಕು 
ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ನೀಡಿ ಮುಂದಿನ ಊರಿಗೆ ಸಾಗುತ್ತಾ ರೆ. 


ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸಂಚಾರಿ ತಂಡದವರೂ ವರ್ಷಕ್ಕೆ ನಾಲ್ಕು 
ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಸಿದ್ದಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ನಾಟಕ ಹಾಗೂ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ 
ಆವಶ್ಯಕವಾದ ವೇಷಭೂಷಣ, ಪರಿಕರಗಳು ಇರುತ್ತವೆ. ಎಲ್ಲ ಸುವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾಗಿರುತ್ತವೆ. 
ತಂಡಗಳು, ಜುಲಾಯಿ, ಅಗೋಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ತಾಲೀಮು ನಡೆಸಿ ಸಪ್ಪೆಂಬರಿನಲ್ಲಿ ತಿರುಗಾಟ 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತವೆ. ಹೊರಡುವ ಮೊದಲು ಅಗೋಸ್ತು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಂತ ಊರಿನಲ್ಲಿ 
ಡೇರೆ ಹಾಕಿ ಪ್ರತಿ ನಾಟಕಗಳನ್ನೂ ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ಬಾರಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿ ತಮ್ಮ ಊರಿನವರಿಗೆ 
ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ತಂಡಗಳ ಸ್ವಂತ ಊರಿನಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಸ್ನಳೀಯ ಸಂಘಟನೆಗಳು ಇವರ 
ಪ್ರದರ್ಶನಗಳ ಏರ್ಪಾಡು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಆಗ ಕಡಿಮೆ ಬೆಲೆಯ ಟಿಕೆಟುಗಳನ್ನು 
ನಿಗದಿಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ, ಅಷ್ಟೆ. ಸಂಗ್ರಹವಾದ ಹಣವನ್ನು ಸಂಘಟಕರು ಹಾಗೂ ತಂಡದ 
ಮಾಲಿಕರು ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಸಂಚಾರಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಸ್ಥಳೀಯ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಎದುರು 
ಪ್ರದರ್ಶನ ನೀಡುವುದರಿಂದ ನಾಟಕ ಹಾಗೂ ನಟರಿಗೆ ಪ್ರಯೋಜನವಿದೆ. ಅದು ಅವರ 
ಭಯಗಳನ್ನು ಹೋಗಲಾಡಿಸಿ ನಾಟಕವನ್ನು 'ಮುಕ್ತ'ಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಸಮಯದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿ ನಾಟಕದ ೩, ೪ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ನಡೆದಿರುತ್ತವೆ. ಹೀಗೆ ಒಟ್ಟು ೧೫-೧೬ 
ಪ್ರದರ್ಶನಗಳ ನಂತರ ತಂಡ ತನ್ನ ಸಂಚಾರ ಯೋಜನೆಯ ಪ್ರಕಾರ ತಿರುಗಾಟಕ್ಕೆ 
ಹೊರಡುತ್ತದೆ. 


ಇಲ್ಲಿ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಬರುವ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದವರು 
ಹಾಗೂ. ಕೆಳಮಧ್ಯಮವರ್ಗದವರು. ಜಾತ್ರಾಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚುವ _ ಜನರಿಗೆ: ಈ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೂ ಆಸಕ್ತಿ ಹೆಚ್ಚು. ಈಗ ಈ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಕೂಡ 'ಸಂಘಟಿತ'ರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಆಯಾ ಉಊರುಗಳಲ್ಲಿರುವ ಇಂತಹ ಸಂಘಸಂಸ್ಥೆಗಳು ಅಥವಾ 'ಕ್ಲುಜ್‌ಗಳ ಆಹ್ವಾನದ 
ಮೇರೆಗೆ -ಪ್ರದರ್ಶನ ಏರ್ಪಾಡು ಆಗುತ್ತದೆ.-ಸಂಚಾರ ಕಂಗತಕಹಗಳ ವಲಯದಲ್ಲು-ಈ 
ಸಂಘಸಂಸ್ಥೆಗಳು: ಅಥವಾ: ಕ್ಲಬ್‌ಗಳು. 'ಕಮಿಟಿಗಳಿಂದು? ಕರೆಯಲ್ಪಡುತ್ತವೆ? ತರಡಗೆಳ 
ಸ ಕರ ಪ: ಕಮಿಟಿಗಳ ಜೊತೆ: ಸರಿಪಕಖದ ಹೊಂದಿರುತತುರೆಆ ಈಳಯಿಸ್ಟಳೇರಯ 


೪೭ 


ಸಂಘಟನೆಗಳು ಏಪ್ರಿಲ್‌ ಸುಮಾರಿಗೆ ತಂಡದ ಮಾಲಿಕರನ್ನು ನಾಟಕಕ್ಕಾಗಿ ಕೇಳುತ್ತವೆ. 
ಮೇ. ಸುಮಾರಿಗೆ ಸ ಉತ್ತರಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಿಶ್ಚಿತವಾಗುವ ಪ್ರದರ್ಶನ ನಡೆಯುವುದು 
ಡಿಸೆಂಬರೂ ಆಗಬಹುದು. ತಂಡದ ಮಾಲಿಕರು ಹಾಗೂ ಕಮಿಟಿಯವರು ಮಾತುಕತೆ 
ನಡೆಸಿ ಒಂದು ಒಪ್ಪಂದಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾರೆ. ಆ ಒಪ್ಪಂದದಲ್ಲಿ ಆರ್ಥಿಕ ಸಂಗತಿಗಳೇ 
ಮೊದಲಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಕ್ರಮ-ಕಡ್ಡಾಯ ಕಂಡೀಶನ್ನುಗಳ ನಿರ್ಣಯ ನಮೂದಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸ್ಥಳೀಯ ಸಂಘಟನೆಗಳು ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾಗಿ ಟಿಕೆಟುಗಳನ್ನು ಮಾರಾಟ ಮಾಡಿ, 
ಬಹುಸಂಖ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಹೊಂದಿಸಿಕೊಂಡು ಹಣಕಾಸಿನ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು 
ಭದ್ರಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಮೂರು, ನಾಲ್ಕು ತಿಂಗಳ ಮೊದಲೇ ಸೀಸನ್‌ ಟಿಕೆಟುಗಳನ್ನು 
ಮಾರಾಟಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಹಾಜರಾಗದ ಶ್ರೀಮಂತ ವ್ಯಾಪಾರಿ 
ಗಳು, ಇಂಜಿನಿಯರುಗಳು, ಎ. ಸಿ, ಡಿ. ಸಿ. ಮೊದಲಾದ ಅಧಿಕಾರಿಗಳು ಇವರ ಟಿಕೆಟಿನ 
ಗಾಳಕ್ಕೆ ಸಿಗುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಾಂಗಣದ ಎದುರು ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಅಂತಹ 
ಮೇಲ್ವರ್ಗದ ಜನರನ್ನೂ ನೀವು ನೋಡಬಹುದು. ಮೊದಲೇ ನಡೆದ ಒಪ್ಪಂದದ ಮೇರೆಗೆ 
ನಾಟಕವಾಡಲು ಸ್ವಳ, ಸುತ್ತಲೂ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಮರೆ, ಗ್ರೀನ್‌ರೂಮು, ತಂಡದವರ ಊಟ, 
ವಸತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳನ್ನು ಸ್ಥಳೀಯ ಸಂಘಟಕರು ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇವರು 
ಒಟ್ಟಾರೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸುವುದರಿಂದ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ನಿಶ್ಚಿತ 
ಪ್ರೇಕ್ಚಕವರ್ಗವೂ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಿಂದ ಬರುವ ಲಾಭಾಂಶವು 
ಆಯಾ ಕಮಿಟಿ ಕ್ಲಬ್ಬುಗಳ ಒಳಿತು ಉದ್ಧಾರಗಳಿಗೆ ವಿನಿಯೋಗವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ, ಸಂಚಾರಿ ರಂಗತಂಡಗಳು ತಾವು ಸಂಪಾದಿಸಿ ಬದುಕುತ್ತ ಜೊತೆಗೇ 
ಸಮಾಜಸೇವೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲೂ ಗಣನೀಯ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಬಹುಪಾಲು ಶಿಕ್ಷಣ 
ಸಂಸ್ಥೆಗಳು ಸಂಚಾರಿ ರಂಗತಂಡಗಳನ್ನು ಆಹ್ವಾನಿಸಿ  ನಾಟಕವಾಡಿಸುವ ಮೂಲಕ 
ಬೆಳೆದುಬಂದಿವೆ. 


ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ನಡೆಯುವ ಸೀಸನ್ನು ಸೆಪ್ಸೆಂಬರ್‌ ಮೊದಲವಾರದಿಂದ ಏಪ್ರಿಲ್‌ 
೧೨-೧೩ರ ವರೆಗೆ. ಏಪ್ರಿಲ್‌ ೧೪ಕ್ಕೆ ಬೊಹಾಗ್‌ ಬಿಹು ಹಬ್ಬ. ಅವತ್ತು ಎಲ್ಲಾ ನಟ, 
ನಟಿಯರೂ, ತಾಂತ್ರಿಕ 0 ಕೆಲಸಗಾರರೂ ತಂತಮ್ಮ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಇರಲೇಬೇಕು. ಆದ್ದರಿಂದ ಏಪ್ರಿಲ್‌ ೧೨-೧೩ಕ್ಕೆ ವರ್ಷದ ಕೊನೆಯ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು 
ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ಕೊನೆಯ ದಿವಸ ವಿಶೇಷ 0! ಇರುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಮುಗಿಸಿ 
ಎಲ್ಲರೂ ಸಂತೋಷದಿಂದ ಉರಿಗೆ ಹಿಂದಿರುಗುತ್ತಾರೆ. ಅಂದಿನ ವಿಶೇಷ ಭೋಜನಕ್ಕೆ 
ಹಲವು. ಮಂದಿ ಸಂಘಟಕ ಕಮಿಟಿಗಳವರೂ. ಬಂದು ಸಂತೋಷಕೂಟದಲ್ಲಿ 
ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಮುಂದಿನ ವರ್ಷ ತಮ್ಮ ಉರಿನಲ್ಲಿ. . ಏರ್ಪಾಡುಮಾಡುವ 
ಸಭ ಎವರಗಳನ್ನೂ ಅವತ್ತೇ 'ಮುಚಡು: ಜಸ್‌, ಧಶೇನರು 

ಕ್ಕಿಂಗ್‌ ನಿಶ್ಚಿತಗೊಳಿಸಲು ಮುಂಗಡ ಹಣವನ್ನೂ ಕೌಡುತ್ತಾರೆ. - ೮ಕಿ/ ಗಃ 


(1 ವಿ 


ಏಪ್ರಿಲ್‌, ಮ, ಜೂನ್‌ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಕಂಪೆನಿಗಳು ಮರುವರ್ಷದ 
ತಿರುಗಾಟಕ್ಕಾಗಿ ನಾಟಕ ಹಾಗೂ ನಟ ನಟಿಯರ ಆಯ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ಮಗ್ನವಾಗುತ್ತವೆ. ಈ 
ಸಮಯದಲ್ಲಿ ರಂಗ ಸಲಕರಣೆಗಳ ರಿಪೇರಿ ಕೆಲಸಗಳೂ ಸಾಗುತ್ತವೆ. ಹೆಡ್ಡಾಫೀಸು 
ವರ್ಷಾವಧಿ ಕಾರ್ಯನಿರತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಕೇವಲ ನಟ ನಟಿಯರು. ಸಂಗೀತಗಾರರು 
ಮತ್ತು ತಾಂತ್ರಿಕ ಸಹಾಯಕರು ಮಾತ್ರ ರಜೆ ಪಡೆದು ಮನೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ರಾಂತಿ 
ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ. ಮುಂದಿನ ನಾಟಕ ಹಾಗೂ ಕಲಾವಿದರ ನಿರ್ಣಯವಾದ ನಂತರ 
ಜುಲಾಯಿ ಮೊದಲವಾರ ಮತ್ತೆ ತಾಲೀಮು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ತಾಲೀಮು ಇಡೀ ದಿನ 
ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ತಾಲೀಮಿನ ಸಮಯದಲ್ಲೇ ಸಂಗೀತ, ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆ, ಪರಿಕರಗಳು, 
ವೇಷಭೂಷಣ ಮೊದಲಾದವುಗಳ ವಿನ್ಕಾಸ ಹಾಗೂ ತಯಾರಿ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಂಸ್ಥಿಕ 
ಹಂತದಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳ ಯೋಜನೆಯೂ ಸಿದ್ಧವಾಗುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. 


ಪ್ರದರ್ಶನ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ನಾಟಕಕ್ಕಿಂತ ಮೊದಲು ಒಂದು ನೃತ್ನನಾಟಕ 
ನಡೆಯಬೇಕು. ಅದು ಸುಮಾರು ೨೦ರಿಂದ ೩೦ ನಿಮಿಷ ಇರುತ್ತದೆ. ಅದು ನಾಟಕ 
ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಒಂದು ಆಚರಣೆಯ ವಿಧಿ ಇದ್ದಂತೆ. ಕಡ್ಡಾಯ ಇರಬೇಕಾದ್ದು. 
ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ .ರಂಗಪ್ರದರ್ಶನಗಳ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವಾದ್ಕಗಳ 
ವಾದನವಾಗಲೀ, ಕಿರುಪ್ರಹಸನಗಳಾಗಲೀ ಇರುತ್ತಿದ್ದವಂತೆ. ಆದ್ದರಿಂದ, ಈಗಲೂ 
ಅಂತಹ ಒಂದು 'ಸಂಗೀತಕ'ದ ಪ್ರಯೋಗ ಅನಿವಾರ್ಯ ಅನ್ನಿಸಿರಬೇಕು. ಪೂರ್ವರಂಗ 
ವಿಧಿಯಂತೆ. ಈಗ ಅವುಗಳ ಸ್ವರೂಪ ಮಾತ್ರ ಬದಲಾಗಿದೆ ಅಷ್ಟೆ. ಪ್ರದರ್ಶನದ ಪ್ರಧಾನ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡು-ಕುಣಿತಗಳು ಇರಲೇಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕಂಪೆನಿಗಳು ಹಳ್ಳಿ-ಪಟ್ಟಣ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು ತೆರನ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ರಂಜಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಡು ಕುಣಿತಗಳನ್ನು 
ಬಯಸುವವರು ಇರುತ್ತಾರಲ್ಲ. ಆ ಬಯಕೆಗೆ ಇದು ಪೂರಕ. ಪ್ರಾರಂಭದ ಈ ನೃತ್ಯ 
ನಾಟಕಗಳಿಂದ ಇನ್ನೊಂದು ಅನುಕೂಲವಿದೆ. ಸಾಮಾನ್ಕವಾಗಿ ಅದು ನಡೆಯುತ್ತಿರು 
ವಾಗಲೇ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ನಿದನಿಧಾನ ನೆರೆಯುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. ಅದು ಮುಗಿಯುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ 
ನೆರೆದು ನಾಟಕ ತೊಡಗಲು ಅನುವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ, ಇದು ಒಂದು ರೀತಿಯ ಪ್ರವೇಶಕ 
ಕೂಡ ಹೌದು. ನೃತ್ಕನಾಟಕಗಳ ವಸ್ತು ಆಧುನಿಕವೂ ಆಗಿರಬಹುದು- ಇಂದಿನ 
ರಾಜಕೀಯ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳು, ಭ್ರಷ್ಟಾಚಾರ, ಶೋಷಣೆ, ಬಡತನ, ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ವಿಕೋಪಗಳು, 
ಪ್ರವಾಹದಿಂದ ಎಲ್ಲ ಕಳೆದುಕೊಂಡು ದಿಕ್ಕೆಟ್ಟ ಬಡವ, ಮುಂತಾಗಿ. ಸಿಂಡರೆಲ್ಲಾ, ಡಾನ್‌ 
ಕ್ವಿಕ್ಸೋಟ್‌, ಶಾಕುಂತಲದಂತಹ ಕಥೆಗಳೂ ಇರಬಹುದು. ಶಾಕುಂತಲ ತುಂಬಾ 
ಜನಪ್ರಿಯವಾದ ನೃತ್ಕನಾಟಕ. ನೃತ್ಕನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹಾಡು, ವಾದನಗಳು ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿರು 
ತವೆ. ಹಿನೆಲೆಯ ಹಾಡು ಕಥಿಸುವ ಕಥಾನಕದ ಅಭಿನಯ ನೃತ್ಮ, ಮುದ್ರೆ, ಮೂಕಾಭಿ 
ನಯಗಳಿಂದ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ ಚಿಕ್ಕಪುಟ್ಟ 
' ಸಂಭಾಷಣೆಗಳೂ ಬರಬಹುದು. ನೃತ್ಯನಾಟಕದ ತಂಡದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಆರುಮಂದಿ 
ಹುಡುಗರು, ಆರುಮಂದಿ ಹುಡುಗಿಯರು ಇರುತ್ತಾರೆ. ಇವರದು ಪ್ರಧಾನ ತಂಡದ 
ಒಳಗಣ ಕಿರುತಂಡ - ಉಪತಂಡ. ಪ್ರಧಾನ ತಂಡದ ಜೊತೆಗೇ ತಿರುಗಾಟ. ಪ್ರಧಾನ 


ಈ 


ನಾಟಕದ ಸಂಗೀತದವರೇ ಇವರಿಗೂ ಸಂಗೀತ ಒದಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಿರ್ದೇಶಕ ಮಾತ್ರ ಬೇರೆ. 
ಈ ಕಿರುತಂಡದವರು ತಮ್ಮದೇ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆ, ಪರಿಕರ, ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನೂ 
ಹೊಂದಿರುತ್ತಾರೆ. ತಂಡವು ಸ್ವಂತ ಊರಿನಲ್ಲಿ ತಾಲೀಮು ನಡೆಸುವ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ 
ರಂಗವೇದಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ ನಾಟಕಗಳ ರಿಹರ್ಸಲು, ಹಾಗೂ ಹತ್ತಿರದ ಬೇರೊಂದು 
ಜಾಗದಲ್ಲಿ ನೃತ್ಶನಾಟಕಗಳ ತಾಲೀಮುಗಳು ನಡೆಯುತ್ತವೆ. 


ಅಭ್ಕಾಸದ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನನ್ನು ಖಾಯಂ ಪ್ರಾಂಪ್ಟರನಾಗಿ (ನೆನಪುಗಾರ) 
ನಿಯಮಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ತಿರುಗಾಟದ ಸಮಯದಲ್ಲೂ ತುರ್ತು. ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಅವನ 
_ ನೆರವು. ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ನಟರಲ್ಲಿ ಯಾರಾದರೂ ಅಸ್ಪಸ್ವರಾದಾಗ, : ಚಿಕ್ಕಪುಟ್ಟ 
ಪಾತ್ರಗಳಾದರೆ ನೃತ್ಕನಾಟಕದ ಹುಡುಗರು ಸಹಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮುಖ್ಯಭೂಮಿಕೆಗಳಾದರೆ, 
ಎರಡನೆ ಮುಖ್ಯ ನಟ-ನಟಿಯರು ಆ ಪಾತ್ರ ನಿರ್ವಹಿಸಬಹುದು. ಆಗ ಪ್ರಾಂಪ್ಟರನ 
ಸಹಾಯ ಬೇಕಾಗಬಹುದು. ಕಲಾವಿದರು 460 ಊರು ಸುತ್ತಿ ಹಲವು ನೀರು 
ಕುಡಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ದಿನಾಲೂ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ನಾಲ್ಕೂ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಭೂಮಿಕೆ ವಹಿಸುವ ಪ್ರಧಾನ ನಟ-ನಟಿಯರು ಯಾವತ್ತೂ 
ಅಸೌಖ್ಯಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುವಂತಿಲ್ಲ, ಪ್ರೇಕ್ಸಕರನ್ನು ನಿರಾಸೆಪಡಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. 


ಎಲ್ಲ ಸಂಚಾರಿ ರಂಗತಂಡಗಳೂ ತಮ್ಮ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಹಿನ್ನಲೆ ಸಂಗೀತವನ್ನು 
ಬಳಸುತ್ತವೆ. ಜಾನಪದ ಅಥವಾ ಆಧುನಿಕ ಸಂಗೀತವೂ ಇರಬಹುದು. ನಾಟಕದ 
ಪಾತ ತ್ರಗಳೂ ಹಾಡುತ್ತವೆ. ಆದರೆ, ಈ ಸಂಗೀತೆದ ಒಟ್ಟಾರೆ ಸ್ವರೂಪ ಇಂಥಾದ್ದೇ ಎಂದು 
ಸಜಾ) ಕಷ್ಟ. ಸಂಗೀತವು ನಟರ ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ನಾಟಕದ ಕ್ರಿಯೆಗೆ 
ಸಹಕಾರಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದು ಆಯಾ ಪಾತ್ರ ಅಥವಾ ಸಂದರ್ಭಗಳ ಭಾವವನ್ನು 
ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಅದು ವ್ಯಾಪಾರಿ ಉದ್ದೇಶದಿಂದಲೂ ರಚಿತವಾಗಿರ 
ಬಹುದು. ಹಿಂದಿನ "ಮೇಳ'ಗಳಲ್ಲಿ ಜಾತ್ರಾದ ಹಾಡುಗಳು. ಕ್ಲಾರಿನೆಟ್‌ ಮುಂತಾದವು 
ಇರುತ್ತಿದ್ದವು. ಇಂದು ಸಮಕಾಲೀನ ವಾದ ಗಳು, ಕೀ ಬೋರ್ಡ್‌, ಆಧುನಿಕ ಸಂಗೀತ 
ಉಪಯೋಗಿಸಲ್ಪಡುತ್ತಿವೆ. ಪ್ರದರ್ಶನದ ಪ್ರಾರಂಭದ ಸಂಗೀತವು ಎಲ್ಲ ಸ್ಯಾ 
ಸಮಾನವಾದದ್ದು. ಅದು ಪರದೆ ಮೇಲೇರುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ನಂತರ ಸ್ಲೈ 
ಪ್ರೊಜಕ್ಟರಿನ ಮೂಲಕ ನಟರ ಹಾಗೂ ತಂತ್ರಜ್ಞರ ಹೆಸರುಗಳು. ಸಿನಿಮಾದ ಸ 
ಶೀರ್ಷಿಕೆಯಂತೆ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗುತ್ತವೆ. ಆಗ ತವ ವಸ್ತು-ಭಾವಗಳಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೆ 
ಯಾಗುವಂತಹ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಂಗೀತವನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದು. ಪ್ರೇಕ್ಸಕರ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ನಾಟಕ ನೋಡಲು ಅಣಿಗೊಳಿಸುತ್ತ ದೆ. 


೧೯೮೦ರ ದಶಕದ ವರೆಗೆ ಟ ಟ್ರಿಕ್‌ಸೀನುಗಳು ಹಚ್ಚಿನ ಸಂಖೆ [ಯಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತಿದ್ದವು. 
ಈಗಲೂ ಜನ ಅವನ್ನು ಮೆಚ್ಚುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ, ಈಗ ಅಂತಹ: ಎಫೆಕ್‌ ಗಳನ್ನು 
ರಿಯಲಿಸ್ಟಿಕ್‌ ಚೌಕಟ್ಟ [ನೊಳಗೇ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಧ್ವನಿ -ಮತ್ತು ಬೆಳಕಿನ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ 
ಬಳಕೆಯಿಂದ ಜೀಪು ವೇಗವಾಗಿ ಬಂದು ಸುತ್ತಿ ಅಪಘಾತಕಿ ಡಾಗುವುದನ್ನು ರೋಚಕವಾಗಿ 


೫೦ 


` ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಳೆಯ ಕಾಲದ ಪುರಾಣವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಸಮುದ್ರಮಥನದ ದೃಶ್ಯವನ್ನು 

ತೋರಿಸಿದರೆ, ಈಗಿನ ವಾಸ್ತವ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ಕಾರಂಜಿಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಎಲ್ಲ 
ತಾಂತ್ರಿಕ ಸಿದ್ದಿಗಳು ಅಷ್ಟೆ. ಜನ ಮೆಚ್ಚುತ್ತಾರೆ. ಎರಡು ರಂಗವೇದಿಕೆಗಳು ಚಾಲ್ತಿಗೆ 
ಬಂದದ್ದೂ ಈ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿಯೇ. ಸಿನಿಮೀಯ ಮಾಂತ್ರಿಕತೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು 
ಜನರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುವುದೇ ಉದ್ದೇಶ. ದೃಶ್ಶಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಸ್ಲೈಡ್‌ 
ಪ್ರೊಜೆಕ್ಟರುಗಳ ಬಳಕೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾದದ್ದೂ ಹೀಗೆಯೇ. ನೃತ್ಕನಾಟಕಗಳಲ್ಲಂತೂ 
ಮಲ್ಟಿಪಲ್‌ ಸ್ಲೈಡ್‌ ಪ್ರೊಜೆಕ್ಟರುಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಭ್ರಮ್ಮಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧದ ತಾರಾಪದ್ಧತಿ ಇದೆ. ಅಸ್ಸಾಮಿನಲ್ಲಿ ತುಂಬಾ 
ಬೇಡಿಕೆಯಿರುವ ಪ್ರಸಿದ್ದ ನಟ-ನಟಿಯರಿದ್ದಾರೆ. ಒಂದು ವರ್ಷದ ತಿರುಗಾಟ ಮುಗಿದಾಗ 
ಮುಂದಿನ ವರ್ಷಕ್ಕಾಗಿ ಮಾತುಕತೆ ನಡೆಸಲು ಇತರ ತಂಡಗಳವರು ಇವರ ಮುಂದೆ 
ಮುಗಿಬೀಳುತ್ತಾರೆ. ಹೆಚ್ಚಿನ ಹಣದ ಆಮಿಷ ಒಡ್ಡುತ್ತಾರೆ. ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿನ ಗ್ಲಾಮರ್‌ 
ಇರುವ ಸಿನಿಮಾ ತಾರೆಯರೂ ವಾರ್ಷಿಕ ವೇತನವನ್ನು ನಿಗದಿಮಾಡಿಕೊಂಡು ನಾಟಕ 
ತಂಡಗಳಲ್ಲಿ ಬಂದು ನಟಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅಂಥವರಲ್ಲಿ ಸಂಚಾರಿ ತಂಡಗಳ ಪಡಿಪಾಟಲಿಗೆ 
ಒಗ್ಗಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದಿರುವವರು ನಡುವೆ ಕೈಬಿಡುವುದೂ ಉಂಟು. ಸಂಚಾರದ 
ಕ್ಷಮತೆ ಇರುವವರು ಹಾಗೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಸಂಬಳ ಸಿಗುವವರು ತಿರುಗಾಟದ ಕಾಠಿಣ್ಕವನ್ನು 
ಸಹಿಸಿಕೊಂಡು ತಂಡದಲ್ಲಿ ದುಡಿಯುತ್ತಾರೆ. ಅಂಥವರು ಸಿನಿಮಾಕ್ಕೆ ಹಿಂದಿರುಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕೆಲವರು ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಸಿನಿಮಾ ಮತ್ತು ರಂಗಭೂಮಿ ಎರಡೂ ಕಡೆ 
ದುಡಿಯುತ್ತಾರೆ. ಆದ್ದರಿಂದ, ನಟ ನಟಿಯರಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೇ ದುಡಿದು ಹೆಸರು 
ಗಳಿಸಿದವರೂ ಇದ್ದಾರೆ, ಸಿನಿಮಾದಿಂದ ಬಂದು ಹೆಸರುಪಡೆದವರೂ ಇದ್ದಾರೆ. 
ಕಲಾವಿದರ ಸಂಬಳ ಅವರವರ ಪ್ರತಿಭೆ ಮತ್ತು ಗ್ಲಾಮರನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಒಳ್ಳೆಯ 
ಹೆಸರಿರುವ, ಜನ ಮೆಚ್ಚುವ, ತಾರಾಮೌಲ್ಯವಿರುವ ಅಥವಾ ಸಿನಿಮಾದಿಂದ ಬಂದಿರುವ 
ನಟ, ನಟಿಯರಿಗೆ ಒಂದು ಸೀಸನ್ನಿಗೆ ರೂ. ೬೦ ಸಾವಿರದಿಂದ ನಾಲ್ಕು ಲಕ್ಷದವರೆಗೆ 
ಸಂಬಳವಿರುತ್ತದೆ. ನರ್ತನದ ಹುಡುಗ-ಹುಡುಗಿಯರಿಗೆ ತಿಂಗಳಿಗೆ ಸುಮಾರು ೧೦೦೦ 
ರೂಪಾಯಿ ವೇತನ. ಸಂಗೀತದವರಿಗೆ ಅವರವರು ನುಡಿಸುವ ಸಾಧನಗಳನ್ನು 
ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಇಡೀ ಸೀಸನ್ನಿಗೆ ರೂ. ೧೦ರಿಂದ ೧೫ ಸಾವಿರ. ಇವರಲ್ಲಿ ಕೀ ಬೋರ್ಡು 
ಮತ್ತು ವಾಯೊಲಿನ್‌ ವಾದಕರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಸಂಬಳ. 


ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಭ್ರಮ್ಮಮಾನ ತಂಡಗಳಿಗೆ ಬರುವ ನಟಿಯರ ಸಂಖ್ಯೆ ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತಿದೆ 
ಯಂತೆ. ರೇಡಿಯೋ ನಾಟಕ, ಸಿನಿಮಾ ಅಥವಾ ಟಿ. ವಿ. ಸೀರಿಯಲ್‌ಗಳಿಗೆ ಆಸೆಪಡು 
ವವರೇ ಹೆಚ್ಚು ಮಂದಿ. ಅಲ್ಲಾದರೆ ಕೆಮರಾದ ಎದುರು ಸ್ವಲ್ಪಹೊತ್ತು ಅಭಿನಯಿಸಿದರೆ 
ಸಾಕು; ಮತ್ತೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ನೆಮ್ಮದಿಯಾಗಿ ಇರಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ ಅವರು ಪ್ರತಿದಿನವೂ 
೧೫೦೦-೨೦೦೦ ಮಂದಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರೆದುರು ನಟಿಸುತ್ತ ಊರೂರು ಸುತ್ತಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಎಷ್ಟೋ ಮಂದಿ ನಟಿಯರಿಗೆ ತಿಂಗಳುಗಟ್ಟಲೆ ಊರು, ಮನೆ ಬಿಟ್ಟು ತಿರುಗುವುದು 
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ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೆಲವರಿಗೆ ಇಷ್ಟವಿದ್ದರೂ ಹೆತ್ತವರಿಂದ ಅಡ್ಡಿ ಬರಬಹುದು. ಕೆಲವರಿಗೆ 
ಇತರ. ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಇರುತ್ತವೆ. ನೃತ್ಶನಾಟಕದ ತಂಡದ ಹುಡುಗಿಯರು 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹಳ್ಳಿಗಳಿಂದ ಬಂದವರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಅವರು ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಬರಲು 
ನೃತ್ಯನಾಟಕಗಳ ಬಗೆಗೆ ಅವರ ಮುಗ್ಧ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿರುವ ಭ್ರಾಮಕ ಆಸಕ್ತಿ ಮಾತ್ರ 
ಕಾರಣವಲ್ಲ; ಜೀವನೋಪಾಯಕ್ಕಾಗಿ ಹಣಗಳಿಕೆಯೂ ಮುಖ್ಯ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಅವರು ಒಳ್ಳೆಯ ನೃತ್ಯಗಾತಿಯರಾಗುವ ಪ್ರತಿಭೆ ಹೊಂದಿದ್ದರೂ ಕೂಡಾ, ಬಡತನದ 
ದೆಸೆಯಿಂದಾಗಿಯೇ ಮನೆಬಿಟ್ಟು ಬರುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಸಂಪಾದನೆ ಕುಟುಂಬಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ಆದಾಯವಾಗುತ್ತದೆ, ಮನೆಯವರ ಬದುಕಿಗೆ ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ. ನರ್ತಕಿಯರಾಗಿ 
ಬಂದವರು ಮೊದಮೊದಲು ಚಿಕ್ಕಪುಟ್ಟ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತ ಕ್ರಮೇಣ ಪ್ರಮುಖ 
ನಟಿಯರಾದವರೂ ಇದ್ದಾರೆ. ಶುದ್ಧವಾಗಿ ಉಚ್ಚರಿಸಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಮಾತಾಡಬಲ್ಲವರು 
ಬರುಬರುತ್ತ ದೊಡ್ಡ ನಟಿಯರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಭಾಷಾಜ್ಞಾನವೂ ಮುಖ್ಯ. ಈ 
ಹುಡುಗಿಯರು ತಮ್ಮ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಒಂದೋ ಒಂದು ಹಂತದವರೆಗೆ ಮುಗಿಸಿ 
ಬರುತ್ತಾರೆ; ಇಲ್ಲವೆ, ಮಧ್ಯದಲ್ಲೇ ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪದವಿಶಿಕ್ಸಣಗಳನ್ನು 'ಮುಗಿಸಿದವರೂ 
ಬರುತ್ತಾರೆ. ಅಂಥವರು ಬಹುಮಂದಿ ಮದುವೆಯಾದ ನಂತರ ತಂಡವನ್ನು ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ತಂಡದಲ್ಲಿರುವ ನಟರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಿ ಜೊತೆಗೆ ತಂಡದಲ್ಲಿ 
,. ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಾರೆ. ಗಂಡ, ಹೆಂಡತಿ ಇಬ್ಬರೂ ಬೇರೆಬೇರೆ ತಂಡಗಳಲ್ಲಿದ್ದು 
ದುಡಿಯುವುದೂ ಇದೆ. ತಮ್ಮ ಸಂಪಾದನೆಯಿಂದ ಇಡೀ ಕುಟುಂಬದ ಪೋಷಣೆ ನಡೆಸುವ 
ನಟಿಯರೂ ಇದ್ದಾರೆ. 


'ವರ್ಷಗಳು ಕಳೆದಂತೆ ನಾಟಕದ ವಸ್ತು ಮತ್ತು ಸ್ವರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು 
ಬದಲಾವಣೆಗಳೂ ಆಗಿವೆ. ಮೊದಮೊದಲಿನ ನಾಟಕಗಳು ಕಥಾನಕ ಮತ್ತು ಸ್ವರೂಪ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಜಾತ್ರಾದಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗಿದ್ದವು. ಅಚ್ಕುತ ಲಹಾಕರರ ಬಹು 
ಜನಪ್ರಿಯ ನಾಟಕ ಸತಿ ಬೆಹುಲಾ' ಜಾತ್ರಾ ಮಾದರಿಯದ್ದು. ಅದರಲ್ಲಿ ಜೀವಂತ 
ಸರ್ಪಗಳನ್ನು ರಂಗದ ಮೇಲೆ ತರುತ್ತಿದ್ದರು. ಅದು ಅಸಂಖ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಕಂಡಿದೆ. 
ನಂತರ ಬಂದ 'ಅಭಿಶಪ್ತ ಚಂಬಲ್‌" ನಾಟಕವು ಜನಜನಿತವಾದ ಚಂಬಲ್‌ ಡಕಾಯಿತರ 
ಕಥೆಯನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ್ದು. ಇನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಸಕರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುವ ಮರುಳುಮಾಡುವ ಸುಲಭ 
. ತಂತ್ರಗಳೂ ಇವೆ. ಗಟ್ಟಿಯಾದ ಕಥಾವಸ್ತು, ಭಾವಾವೇಶದ ಅಭಿನಯ, ಜಾತ್ರಾ ಮತು 

ಆಧುನಿಕ ರಂಗತಂತ್ರಗಳ ವಿಚಿತ್ರ. ಮಿಶ್ರಣ ಇವನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ. ಸಂಚಾರಿ 
ರಂಗತಂಡಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಚ್ಚಿದಂತೆಲ್ಲ ಹೊಸ ಹೊಸ ನಾಟಕಗಳಿಗಾಗಿ ಬೇಡಿಕೆಯೂ 
ಹೆಚ್ಚುತ್ತಾ ಬಂದಿದೆ. ಆದರೆ ವರ್ಷವರ್ಷವೂ ಪ್ರತಿ ತಂಡಗಳಿಗೂ ನಾಲ್ಕು ನಾಲ್ಕು 
ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಎಲ್ಲಿ ಹುಡುಕುವುದು? ಆದ್ದರಿಂದ, ಕೆಲವನ್ನು ಸ್ಹಳೀಯ ನಾಟಕಕಾರರಿಂದ 
ಪಡೆದು, ಉಳಿದವನ್ನು ಹೊರಗಿನಿಂದ, ಕಲ್ಪ್ವಾದಿಂದ ತತರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವು ಜನಪ್ರಿಯ 
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ಬಂಗಾಳಿ. ನಾಟಕಗಳು. ಅವನ್ನು ಸಣ್ಣಪುಟ್ಟ ಬದಲಾವಣೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಇಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. . 


ಇಂದಿನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಕಾಲೀನ ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಹಾಗೂ ಕೌಟಂಬಿಕ 
ಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ರಾಜಕೀಯ ಭ್ರಷ್ಟಾಚಾರ ಇಂದಿನ ಮುಖ್ಯ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು. ಹಾಗೆಯೇ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನ್ಕಾಯ-ಅಸಮಾನತೆಯ ವಿಷಯಗಳೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸ್ನಾನ 
ಪಡೆದಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲೇ ಒಂದು. ತೆರನ ಹಿನ್ನಡೆಯೂ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಮಂತ್ರಿ 
ಮಹೋದಯರ ಬ್ರಷ್ಟಾಚಾರದ ವಿಷಯಗಳು ಪುನರಾವರ್ತನೆಯಾಗುತ್ತ ಬಂದು 
ಸಪ್ಪೆಯಾಗುತ್ತವೆ. ಏಕತಾನತೆ ಮುರಿಯಲು ಬದಲಾವಣೆ ಅವಶ್ಶ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಇದೇ 
ಹೊತ್ತಿಗೆ ಸೀರಿಯಸ್ಸಾದ ನಾಟಕಗಳೂ ಚಲಾವಣೆಯಲ್ಲಿವೆ. ಮೃಚ್ಛಕಟಿಕದಂತಹ. 
ನಾಟಕಗಳೂ ಇವೆ; ಆಮ್ರಪಾಲಿಯಂಥವೂ ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ಒಟ್ಟಾರೆ, ಇಂದು ಇವೆಲ್ಲ 
ನೇರ ಹಾಗೂ ಸರಳ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಗಳ ಕಡೆಗೆ ಮುಖಮಾಡಿವೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ಇವರ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿರುವ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಅಂಶ ಭಾವತೀವ್ರತೆ ಹಾಗೂ ಸಸ್ಪೆನ್ಸ್‌. ಇವುಗಳ 
ಜೊತೆಗೆ ಸತ್ವಯುತ ಮಾತುಗಳು ಹಾಗೂ ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ಕಥಾರಚನೆಗಳು. ಇನ್ನು 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ನಿರೀಕ್ಸಿಸುವಂತಹ ಒಂದು ವಿಧದ ಸಂದೇಶವೂ ಬೇಕು. ಕಾಮೆಡಿಗೂ ತುಂಬಾ 
ಬೇಡಿಕೆಯಿದೆ. ನಮಗೆ ಹಾಸ್ಕ, ನಗು ಮರೆತುಹೋಗಿದೆ ಎಂದರೂ ಜನರಿಗೆ ಅವು ಬೇಕು. 
ಹಳೇ ಧಾಟಿಯ ಸ್ಲಾಪ್‌ಸ್ಟಿಕ್‌ ಕಾಮೆಡಿ ಜನರಿಗೆ ರುಚಿಸುವುದಿಲ್ಲ: ಅವರು ಈಗ 
ಬುದ್ಧಿವಂತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ನಿಜಕ್ಕೂ ನಗಿಸುವ ಶುದ್ದ ಹಾಸ್ಯವನ್ನು ಅವರು ಬಯಸುತ್ತಾರೆ. 
ಕೇವಲ ಕಾಮಿಕ್‌ ಪಾತ್ರಗಳು ಸಾಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ; ಕಥೆಯ. ಒಳಗಿಂದಲೇ ಕಾಮೆಡಿ 
ಹುಟ್ಟಬೇಕು. ಪ್ರತ್ಕೇಕ ಹಾಸ್ಕಪಾತ್ರಗಳಿಗಿಂತ ಸನ್ನಿವೇಶಜನ್ಮ ಹಾಸ್ಕ ಮುಖ್ಯ. ಈ 
ವಿಧಾನದಲ್ಲೇ ಬರೆಯುವ ನಾಟಕಕಾರರೂ ಇದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ ತಮ್ಮ ಹಾಸ್ಕಾಭಿನಯ. 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯದಿಂದಲೇ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದ, ನಟ-ನಟಿಯರೂ ಇದ್ದಾರೆ. ; 


ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಾಗಲಿ, ಜನರಿಗೆ ಸಿನಿಮಾಕ್ಕಿಂತ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ವಿಶೇಷ ಅಭಿರುಚಿ ಇದೆ. ಅಸ್ಸಾಮಿನ ಹಳ್ಳಿ-ಪಟ್ಟಣಗಳಲ್ಲಿ ಭ್ರಮ್ಯಮಾನ ತಂಡಗಳಲ್ಲದೆ 
ಇತರ ನಾಟಕ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ಕಡಿಮೆ. ಅವಕ್ಕೆ ಸವಲತ್ತು ಕಡಿಮೆ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ರಂಗಮಂದಿರಗಳ - ಕೊರತೆ. ': ಗುವಾಹಾತಿಯಲ್ಲೇ ನಾಟಕಕ್ಕೆಂದೇ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ 
ರಂಗಮಂದಿರ ಇಲ್ಲ. ರವೀಂದ್ರ ಭವನ ಇದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಇಂದು ನಾಟಕವಾದರೆ, ನಾಳೆ 
ಯಾವುದೋ ರಾಜಕೀಯ ಸಭೆ-ಸಮಾರಂಭಗಳು ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ಜಿಲ್ಲಾ ಲೈಬ್ರೆರಿ 
ಸಭಾಂಗಣವೂ ಹೀಗೆಯೇ ಉಪಯೋಗಿಸಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಸದ್ಯಕ್ಕಂತೂ ಇತರ ಕಿರು 
ರಂಗಸಂಘಟನೆಗಳ ಸನ್ನಿವೇಶವು ತೃಪ್ತಿಕರವಾಗಿಲ್ಲ. ಕಾರಣಗಳು ಹಲವು. : ಹಾಗೆ 
ರಂಗಚಟುವಟಿಕೆ ತೊಡಗಿದವರು ಕ್ರಮೇಣ ಭ್ರಮ್ಮಮಾನ ತಂಡಗಳಿಗೆ ಅಥವಾ ಟಿ. ವಿ. 
ಸಿನಿಮಾಗಳಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ, ಜನರಲ್ಲಿನ ನಾಟಕದ ಹಸಿವನ್ನು ಭ್ರಮ್ಮಮಾನ 
ತಂಡಗಳು ತುಂಭಿಕೊಡುತ್ತವೆ. ಜನರು ಇರುವಲ್ಲಿಗೇ ಬಂದು ವರ್ಷಾವಧಿ ಪ್ರದರ್ಶನ 
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ನೀಡುವ ಅವರ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ, ವೃತ್ತಿಪರತೆ ಮೆಚ್ಚುವಂಥಾದ್ದು. ಒಂದು ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ನಿಮ್ಮ 
ಮನೆಯ ಎದುರಿಗೇ ಇರುವ ಮೈದಾನದಲ್ಲಿ ಅವರು ಬಂದಿಳಿಯುವುದನ್ನು ನೀವು 
ನೋಡುತ್ತೀರಿ, ಅವರ ಕಾಯಕ ನೋಡಲು ಆಸಕ್ತರಾಗುತ್ತೀರಿ. ಮನೆಬಾಗಿಲಿಗೇ ಬಂದು 
ನಿಮಗಾಗಿ ನಾಟಕ ಆಡುತ್ತಾರೆ. ಅಸಂಗತ ನಾಟಕವಾದರೆ ಅಥವಾ ಎತ್ತರದ 'ಕಲಾತ್ಮಕ' 
ನಾಟಕವಾದರೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ಪ್ರೇಕಕರನ್ನು ಮುಟ್ಟಲಾರದು, ಅವರು ಪ್ರವೇಶ, ನಿರ್ಗಮನ, 
ಸಂಭಾಷಣೆ ಮುಂತಾದ ಪ್ರಯೋಗದ ಸರಳವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಮೆಚ್ಚಬಲ್ಲರು ಎಂಬ 
ನಂಬಿಕೆ ಕೆಲವರಲ್ಲಿದೆ. ಅದರೆ, ಬಹುಮಂದಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಇಂದಿಗೂ ಒಳ್ಳೆಯ ಕೃತಿ 
ಒಳ್ಳೆಯ ಅಭಿನಯ, ವೃತ್ತಿಶಿಸ್ತಿನ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಖುಶಿಯಿಂದ ನೋಡುತ್ತಾರೆ. ಕಳೆದ 
ಹತ್ತಾರು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಚಾರಿ ತಂಡಗಳು ಹೊಸ ಪ್ರೇಕ್ಸಕವರ್ಗವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿವೆ, ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಈಗ ಟೆಂಟುಗಳು ತುಂಬಿ ಹೌಸ್‌ಫುಲ್‌ ಆಗಿ ಬೀಗುತ್ತವೆ. 


ಭ್ರಮ್ಮಮಾನ ತಂಡಗಳು ಜನತೆಯ ಆಶೋತ್ತರಗಳ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಪ್ರಮುಖ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಾಗಿವೆ. ಈ ರಂಗತಂಡಗಳಿಂದ ಹೊಸ ನಾಟಕ, ಹೊಸ ತಂತ್ರ, 
ಹೊಸ ಲಭಿವೃಕ್ತಿ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಜನರು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ರಂಗಭೂಮಿ ಸಮಾಜವನ್ನು ಪ್ರಭಾವಿಸುತ್ತದೆ. ಮನರಂಜನೆಯ ಜೊತೆಗೇ ಏನೋ 
ಸಂದೇಶಗಳನ್ನೂ ನಾಟಕಗಳು ಹೇಳುತ್ತವೆ. ನಾಟಕಗಳು ಕೂಡ ಜನರ ಅನುಭವ ಮತ್ತು 
ಭಾವನೆಗಳಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗುತ್ತವೆ. ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ, ಜನರೊಂದಿಗೆ ಬೆರೆತು 
ಬೆಳೆಯುವ ಒಂದು ವಿಧಾನವನ್ನು ಈ ರಂಗತಂಡಗಳು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಜನರ 
ಜೊತೆಗೆ ಆಪ್ತಸಂಬಂಧ ಸಂಪರ್ಕ ಕೊಳುಕೊಡೆ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಸಮಾಜದ 
ಅನಿವಾರ್ಯ ಅಂಗವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿವೆ. 


ಭ್ರಮ್ಮಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ತಂಡಗಳು ಟ. ಎ., ಸಿನಿಮಾ ಮೊದಲಾದ ಜನಪ್ರಿಯ 
ಮಾಧ್ಯಮಗಳಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗಿ ಬರುಬರುತ್ತಾ ವಿರೂಪಹೊಂದಿದವೂ ಇವೆ. ಆದರೂ, 
ಇಂದಿಗೂ ಅಸ್ಸಾಮಿನಲ್ಲಿ ೧೫-೧೬ ತಂಡಗಳು ಚಾಲನೆಯಲ್ಲಿವೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು 
ಪರಿಗಣಿಸಬೇಕು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಐದಾರು ತಂಡಗಳು ಆರ್ಥಿಕವಾಗಿಯೂ ಸುಭದ್ರವಾಗಿವೆ. 
ಒಳ್ಳೆಯ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಆಡುತ್ತಾ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಜನರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತಿವೆ. 
ಉಳಿದವು ಅಷ್ಟು ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿಲ್ಲ. ಹಿಂದೆಯೇ ಹೇಳಿದಂತೆ ಪ್ರತಿ ತಂಡಗಳಿಗೂ ವರ್ಷಕ್ಕೆ 
ನಾಲ್ಕು ನಾಟಕಗಳು ಬೇಕು. ಇಷ್ಟು ತಂಡಗಳಿಗೆ ಒಟ್ಟು ೬೦ ನಾಟಕಗಳು ಬೇಕಾಗುತ್ತವೆ. 
ಉತ್ತಮ ನಾಟಕಗಳು ಸಿಗದಿದ್ದರೂ ಲಭ್ಯವಿದ್ದು ದರಲ್ಲಿಯೇ ಒಳ್ಳೆಯ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನು 
ನೀಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಕಂಡೆನ ಮುಚ್ಚುವಂತಿಲ್ಲ. ತಂಡದ 

ಮಂದಿ ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಸಾಕಲೇಬೇಕಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ತಂಡಗಳಿಂದಲೂ ಒಂದೇ 
ಗುಣಮಟ್ಟವನ್ನು ನಾವು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಹಲವು ತೆರನ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ 


೫೪ 


ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಒಳ್ಳೆಯ ನಿರ್ದೇಶಕನ ಹಿಡಿತದಲ್ಲಿರುವ ತಂಡಗಳು ಇಂತಹ 
ಜನಪ್ರಿಯತೆಯ ಗೀಳಿಗೆ ಬಲಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅಂಥವು ಟಿ. ವಿ. ಮತ್ತು ಸಿನಿಮಾ 
ಗಳಂತಹ ಬಲಶಾಲಿ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಎದುರು ಸೆಣಸಾಡಿ ತಮ್ಮ ಅಸ್ತಿತ್ವ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
`ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತವೆ. ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಹಿಂದಿ ಸಿನಿಮಾದ ಟೈಪು 
ಗಳನ್ನು ಜನರು ಸುಲಭವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಬಲ್ಲರು, ಅದರಿಂದ ತಮ್ಮತನ ಸೊನ್ನೆಯಾಗು 
ತ್ತದೆ ಎಂದು ತಿಳಿದ ನಟರು ಬುದ್ಧಿಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಅಂಥವನ್ನು ನಿವಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 


ಭ್ರಮ್ಮಮಾನ ತಂಡಗಳು ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಮಾಲಿಕನ ಸ್ವಂತ ಕಂಪೆನಿಗಳು. ಎಲ್ಲವೂ 
ಅವನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಅವನ ಆಲೋಚನೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿವೆ. ಅವನಿಗೆ ಕೇವಲ ಹಣ 
ಮಾತ್ರ ಮುಖವವೆ? ಅಥವಾ ಒಳ್ಳೆಯ ನಾಟಕಗಳ ಗಂಭೀರ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಆಸಕ್ತಿಯಿದೆಯೆ? ಉತ್ತಮ ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಮೂಲಕ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ಅಭಿರುಚಿ 
ಬೆಳೆಸಲು ಇಚ್ಛಿಸುತ್ತಾನೆಯೆ? ರಂಗಚಳುವಳಿಯ ಮೂಲಕ ಇಡಿ ಸಮುದಾಯಕ್ಕೇ ಒಂದು 
ಗಣನೀಯ ಕೊಡುಗೆ ನೀಡಲು ಬಯಸುತ್ತಾನೆಯೆ? ಅವನು ಒಬ್ಬ ವ್ಯಾಪಾರಿಯಾಗಿ 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿರಬಹುದು. ಮುಂದೆ ಬದಲಾಗಲೂಬಹುದು. ನಾಟಕಕ್ಕಿರುವ ವಿವಿಧ ಸಾಧ್ಯತೆ, 
ಸ್ಥಾನಮಾನಗಳ ಬಗೆಗೆ ಹೇಳಿ ಅರಿವು ಮೂಡಿಸಿ ಮನಸ್ಸು ಬದಲಿಸಿ ಅವನನ್ನು ಸರಿದಾರಿಗೆ 
ತರುವ ಕೆಲಸವನ್ನು ಕೆಲಮಂದಿ ನಾಟಕಕಾರರು ಹಾಗೂ ನಿರ್ದೇಶಕರು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
ಅವರು ಅದು ತಮ್ಮ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಎಂದು ತಿಳಿದಿದ್ದಾರೆ. ಮಾಲಿಕನ ಆರ್ಥಿಕ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಹಾಗೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದ್ಧತೆಗಳನ್ನು ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಂಡೇ ಅವರು ಇದನ್ನು ನಿಭಾಯಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಅದು ಸಾಧ್ಯವೂ ಕೂಡ. 


ಈ ಸಂಚಾರಿ ರಂಗತಂಡಗಳದ್ದು ಬಹುದೊಡ್ಡ ವಹಿವಾಟು. ತಾಲೀಮಿನಿಂದ ತೊಡಗಿ 
ತಿರುಗಾಟಕ್ಕೆ ಹೊರಡುವವರೆಗಿನ ಎರಡು ತಿಂಗಳ ತಯಾರಿ ಮತ್ತು ಅನಂತರದ ಏಳು 
ತಿಂಗಳ ತಿರುಗಾಟ ಒಟ್ಟು ಒಂಬತ್ತು ತಿಂಗಳ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ತಂಡವು ದಿನಕ್ಕೆ ಸುಮಾರು 
ನೂರು ಮಂದಿಯ ಖರ್ಚುವೆಚ್ಚ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇನ್ನು ತಾಲೀಮಿನ 
ಖರ್ಚುಗಳು, ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆ, ವೇಷಭೂಷಣ, ಬೆಳಕಿನ ಉಪಕರಣಗಳು, ಫರದೆ, ಟೆಂಟು, 
ಪ್ರಯಾಣ, ಸಂಬಳ ಮುಂತಾಗಿ ಖರ್ಚಿನ ಬಾಬ್ರುಗಳು ಹತ್ತು ಹಲವು. ಇಡೀ ಒಂದು 
ಸೀಸನ್ನಿನ ಒಟ್ಟು ಖರ್ಚು ಸುಮಾರು ೩೦ ಲಕ್ಷಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು. ನಟ ನಟಿಯರು ಮತ್ತು 
ನಾಟಕ ಉತ್ತಮವಿದ್ದರೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಆದಾಯವನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಬಹುದು. ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಖರ್ಚು 
ವೆಚ್ಚ ನಿಭಾಯಿಸಿಕೊಂಡೂ ಆರ್ಥಿಕವಾಗಿ ಸುದೃಢವಾಗಿರುವ ಐದಾರು ತಂಡಗಳು ಇವೆ. 


ಇನ್ನು, ಭ್ರಮ್ಮಮಾನಕ್ಕಾಗಿ ಬರೆಯುವ ನಾಟಕಕಾರರ ಬಗೆಗೆ ಒಂದೆರಡು ಮಾತು 
ಹೇಳಬೇಕು. ೬೦ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಅಸ್ಸಾಮಿನ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಏಕಾಂಕ ನಾಟಕಗಳು 
ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದ್ದವು. ಪೂರ್ಣಪ್ರಮಾಣದ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಆಡುತ್ತಿದ್ದವರು 
ಬ್ರಜಶರ್ಮರ ನಂತರ ಅಚ್ಕುತ ಲಹಾಕರರಂಥವರು ಮಾತ್ರ ಎನ್ನಬಹುದು. 
ಭಬೇಂದ್ರನಾಥ ಸೈಕಿಯಾರಂತಹ ನಾಟಕಕಾರರು ಮೊದಲು ಏಕಾಂಕಗಳನ್ನೇ ಬರೆಯು 
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ಶ್ರಿದ್ದರು. ಅನಂತರ ಸಣ್ಣಕತೆಗಳನ್ನು, ರೇಡಿಯೋ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಭ್ರಮ್ಮಮಾನದಂತಹ ತಂಡಗಳು ಕೇವಲ ಕಮರ್ಶಿಯಲ್‌ ಎಂದೇ ಅವರ 
ಎಣಿಕೆಯಾಗಿತ್ತು. ಆ ಹೊತ್ತಿಗೆ, 'ಆವಾಹನ' ತಂಡದವರು ನಾಟಕಕ್ಕಾಗಿ ಭಬೇಂದ್ರನಾಥರ 
ಹತ್ತಿರ ಬಂದರು. ಅವರು 'ರಾಮಧೇನು' ಎಂಬ `ಕೌಟುಂಬಿಕ ನಾಟಕ ಬರೆದುಕೊಟ್ಟರು. 
ತಂಡದ ಜೊತೆಗೆ ತಿರುಗಿದರು. ತಂಡದ ಶಿಸ್ತು ಸಂಘಟನೆ, ವೃತ್ತಿಪರತೆ, ಕಾಳಜಿಗಳನ್ನು 
ಸಮೀಪದಿಂದ ಕಂಡಾಗ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಇತ್ಮಾತ್ಮಕ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದ ನೋಡ 
ತೊಡಗಿದರು. ಇತರರೂ ಹಾಗೆಯೇ. ಅವರಿಗೆ ಉತ್ತಮ ನಾಟಕಗಳದ್ದು ಮಾತ್ರ ಕೊರತೆ 
ಎಂದು ಮನಗಂಡರು. ಅವರಿಗೆ. ಭ್ರಮ್ಮಮಾನಗಳು ಒಳ್ಳೆಯ ಜಾಗ ಆರಿಸಿ, ಗಿಡಮರ 
ಕಡಿದು, ನೀರಾವರಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಮಾಡಿ, ಸಾರ ಗೊಬ್ಬರ ಹಾಕಿ, ಉತ್ತು, ಬಿತ್ತನೆಗೆ 
ಅಣಿಮಾಡಿಟ್ಟ ಫಲವತ್ತಾದ ಭೂಮಿ ಅನ್ನಿಸಿತು. ಎಲ್ಲವೂ ಸಿದ್ಧವಿದೆ. ಉತ್ತಮ ತಳಿಯ 
ಬೀಜಗಳದ್ದೇ ಕೊರತೆ. ಮುಂದಿನದನ್ನು ನಾಟಕಕಾರ ಭಬೇಂದ್ರನಾಥರ ಮಾತಿನಲ್ಲೇ 
ಕೇಳಿ- “ನಾನು ಬರೆದರೆ ಅವರಿಗಾಗಿ ಬರೆಯಬೇಕು ಅನ್ನಿಸಿತು. ಇಲ್ಲವಾದಲ್ಲಿ, ಕೇವಲ 
ವ್ಯಾಪಾರಿ ಕಸರತ್ತು ಮಾಡುತ್ತಾರೆಂದು ವಿಮರ್ಶಿಸುವ ನೈತಿಕ ಹಕ್ಕೂ ನನಗೆ ಬರಲಾರದು 
ಎಂದುಕೊಂಡೆ. ಗುವಾಹಾತಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಪೆನ್ನು ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಂಡೆ. ಸಂಚಾರಿ ತಂಡಗಳ 
ವ್ಯಾಪಾರಿತನದ ವಿರುದ್ಧ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಿಗೆ ಬರೆದಿದ್ದೆ. ಅವರು ನಾಟಕ ಬಯಸಿ ನನ್ನ ಹತ್ತಿರ 
ಬಂದಾಗ ನಿರಾಕರಿಸಿದ್ದೆ. ನಾನು ತಪ್ಪು ಮಾಡಿದೆ ಅಂದುಕೊಂಡೆ. ೧೯೮೧ರಿಂದ 
ಅವರಿಗಾಗಿ  ಬರೆಯತೊಡಗಿದೆ. 'ರಾಮದೇನು' ಚೆನ್ನಾಗಿ ಓಡಿತು. ಮತ್ತೆ ಬರೆದು 
ನಿರ್ದೇಶಿಸತೊಡಗಿದೆ. ತಂಡಗಳ ಜೊತೆಗೆ ತಿರುಗಾಡಿದೆ. ತಂಡಗಳ ಒಳಗಿನವನಾದೆ. 
ಅವತ್ತಿನಿಂದ ಅವರಿಗಾಗಿ ಬರೆಯುವುದು, ದುಡಿಯುವುದು ನನ್ನ ಪವಿತ್ರ ಕರ್ತವ್ಯ ಎಂದು 
ಭಾವಿಸಿದ್ದೇನೆ.” 


ಕೃಪೆ: ಸೀಗಲ್‌ ಥಿಯೇಟರ್‌ ಕ್ವಾರ್ಟರ್ಲಿ, ಕಲ್ಕತ್ತಾ, ಸಂಚಿಕೆ ೧೧. 


ನೀನಾಸಂ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು 


ನೀನಾಸಮ್‌ ರಂಗಶಿಕ್ಸಣ ಕೇಂದ್ರದ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು 


ಅಗೋಸ್ತು ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಕ ಹಾಗೂ ಕನ್ನಡ 
ಕಾವ್ಕಪರಂಪರೆಯ ಕುರಿತು ಕೆ. ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರು ವಿಶೇಷ ಉಪನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು 
ನೀಡಿದರು. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ-ಸಣ್ಣಕತೆಗಳ ಕುರಿತು ಕೆ. ಎನ್‌. ವೆಂಕಟಗಿರಿಯವರು ವಿಶೇಷ 
ತರಗತಿಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟರು. ಎನ್‌. ಹುಚ್ಚಪ್ಪ ಮಾಸ್ತರ್‌ ಅವರು ಕೋಲಾಟದ 
ಹಾಡು-ಕುಣಿತಗಳನ್ನು ಕಲಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. ಶೈಲೀಕೃತ ಮುಖವರ್ಣಿಕೆಯ ಕುರಿತು ಡಿ. ಕೆ. 
ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಟ್ಟರೂ, ವಾಸ್ತವ ಶೈಲಿಯ ಮುಖವರ್ಣಿಕೆಯ ಕುರಿತು ಬಿ. ಎನ್‌. 
ನಾರಾಯಣ (ನಾಣಿ) ಅವರೂ ವಿಶೇಷ ಕಾರ್ಯಾಗಾರಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟರು. 
ಎದ್ಕಾರ್ಥಿಗಳಿಗೋಸ್ಕರ ಯಕ್ಷಗಾನ ತಾಳಮದ್ದಲೆಯೊಂದನ್ನು ಅಗೋಸ್ತು ೨೫ರಂದು 
ನಡೆಸಲಾಯಿತು. ಪ್ರಸಂಗ- ಕರ್ಣಾರ್ಜುನ. ಭಾಗವಹಿಸಿದ ಕಲಾವಿದರು- ಶ್ರೀ ನೆಬ್ಬೂರು 
ನಾರಾಯಣ ಭಾಗವತರು, ಕೆರೆಮನೆ ಶಂಭು ಹೆಗಡೆಯವರು, ಎಂ. ಆರ್‌. ವಾಸುದೇವ 
ಸಾಮಗ, ಕೊಳಗಿ ಅನಂತ ಹೆಗಡೆ, ಎ. ಸರ್ವೋತ್ತಮ ಶೇಟ್‌ ಮೊದಲಾದವರು. ವಾಸ್ತವ 
ಶೈಲಿಯ ಪ್ರಯೋಗದ ಅಂಗವಾಗಿ ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಿದ್ದ "ಈ ಕೆಳಗಿನವರು'' (ಮೂಲ-ಮ್ಯಾಕ್ಸಿಂ 
ಗಾರ್ಕಿ, ಅನು- ಬಿ. ಟಿ. ದೇಸಾಯಿ, ನಿರ್ದೇಶನ : ಚಿದಂಬರ ರಾವ್‌ ಜಂಬೆ) ನಾಟಕವನ್ನು 
ಸೆಪ್ಟೆಂಬರ್‌ ಕೊನೆಯ ವಾರ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲಾಯಿತು. ಅನಂತರ ಯಕ್ಷಗಾನ ಹೆಜ್ಜೆಗಳ 
ಅಭ್ಯಾಸ ನಡೆಯಿತು. ಶೈಲೀಕೃತ ಪ್ರಯೋಗದ ಅಂಗವಾಗಿ ಡಾ. ಕೆ. ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರ 
ಗೀತನಾಟಕ "ಖತುಯಾತ್ರೆ''ಯನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದರು (ನಿರ್ದೇಶನ 
ವೆಂಕಟರಮಣ ಐತಾಳ). ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ನಲ್ಲಿ ನಡೆದ ನೀನಾಸಮ್‌ ಸಂಸ್ಟೃತಿ ಶಿಬಿರದಲ್ಲಿ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳೆಲ್ಲ ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿ ಪಾಲ್ಗೊಂಡರು. ಎರಡನೇ ಮುಖ್ಯ ನಾಟಕ ತಯಾರಿ 
ಯಾಗಿ ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರನ 'ಹ್ಯಾಮ್ಲೆಟ್‌' ನಾಟಕದ ಪ್ರಯೋಗಸಿದ್ಧತೆ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. 
ಎಸ್‌. ಮಾಲತಿಯವರು ಇದನ್ನು ನಿರ್ದೆಶಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಅನುವಾದ ರಾಮಚಂದ್ರದೇವ 
ಅವರದು. ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ಎರಡನೇ ವಾರ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ನಡೆಯಲಿವೆ. 


ಪಾಂಡವಾನಿ : ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪಾಂಡವಾನಿ ಕಲಾವಿದೆ ಶ್ರೀಮತಿ ತೀಜನ್‌ ಬಾಯಿಯವರು 
ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ನೀನಾಸಮ್‌ಗೆ ಭೇಟಿಕೊಟ್ಟು 'ಪಾಂಡವಾನಿ' ಪ್ರದರ್ಶನ-ಪ್ರಾತ್ಮಕ್ಟಿಕೆ 
ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟರು. 'ಪಾಂಡವಾನಿ' ಮಧ್ಯಪ್ರದೇಶದ ಛತ್ತೀಸಘಡ ಪ್ರಾಂತ್ಕದ ಆದಿವಾಸಿಗಳ 
ಜಾನಪದ ರಂಗಪ್ರಕಾರ. ಒಬ್ಬ ಕಥೆಗಾರ ಹಿಮ್ಮೇಳದವರ ಸಹಾಯದೊಂದಿಗೆ 
ಮಹಾಭಾರತದ ಕಥೆಯನ್ನು ಹಾಡಿ ಕುಣಿದು ಅಭಿನಯಿಸುವುದು ಪಾಂಡವಾನಿಯ 
ಸ್ವರೂಪ. ಶ್ರೀಮತಿ ತೀಜನ್‌ಬಾಯಿ ಈ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಅತಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಿದ್ದಿ ಪಡೆದ ಕಲಾವಿದೆ. 
ಅಸ್ಪಲಿತವಾದ ಕಥನ, ಹರಿತವಾದ ಚಾಟೂಕ್ತಿಗಳು, ಸತ್ವಯುತ ಅಭಿನಯಗಳಿಗೆ 


೫೭ 


| ಹೆಸರಾದ ತೀಜನ್‌ಬಾಯಿ ದೇಶ ವಿದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಕಲೆಯ ಪ್ರದರ್ಶನ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವರಿಗೆ "ಪದ್ಮಶ್ರೀ' ಹಾಗೂ "ಶಿಖರ ಸಮ್ಮಾನ್‌' ಪುರಸ್ಕಾರಗಳು ಸಂದಿವೆ. 


ನೀನಾಸಮ್‌ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನದ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳು 


ಬಯಲು ಸಾಹಿತ್ಯ ವೇದಿಕೆ, ಜಗಳೂರು, ತಾಲೂಕು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತು 
ಮತ್ತು ನೀನಾಸಮ್‌ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನ ಸಹಯೋಗದೊಂದಿಗೆ ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೩೧ ಮತ್ತು 
ನವೆಂಬರ್‌ ೧ರಂದು ಜಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ "ಲಂಕೇಶ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಧ್ಯಯನ ಶಿಬಿರ' ನಡೆಯಿತು. 
ಸುಮಾರು ೭೦ ಮಂದಿ ಶಿಬಿರಾರ್ಥಿಗಳು ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದರು. ಶ್ರೀ ಎಂ. ಜಿ. 
ಈಶ್ವರಪ್ಪನವರು ಶಿಬಿರದ ಉದ್ಭಾಟನೆ ಮಾಡಿದರು. ಶ್ರೀ ಕೀ. ರಂ. ನಾಗರಾಜ ಅವರು 
ಲಂಕೇಶರ ಕಾವ್ಕದ ಕುರಿತು, ಶ್ರೀ ಟಿ. ಪಿ. ಅಶೋಕ್‌ ಅವರು ಲಂಕೇಶರ ಕಥೆ, 
ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಕುರಿತು, ಶ್ರೀ ಅಕ್ಷರ ಕೆ. ವಿ. ಅವರು ಲಂಕೇಶರ ನಾಟಕಗಳ ಕುರಿತು 
ಹಾಗೂ ಶ್ರೀ ಪ್ರಭುಸ್ವಾಮಿಮಠ ಅವರು ಸಂಕ್ರಾಂತಿ, ತಲೆದಂಡ ಮತ್ತು ಮಹಾಚೈತ್ರ 


ಇದಿ 


ನಾಟಕಗಳ ತುಲನಾತ್ಮಕ ಅಧ್ಯಯನದ ಕುರಿತು ಉಪನ್ಮಾಸಗಳನ್ನು ನೀಡಿದರು. 


ನವೆಂಬರ್‌ ದಿನಾಂಕ ೧೬ ಮತ್ತು ೧೭ರಂದು ಕುವೆಂಪು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನ, ಕುಪ್ಪಳಿ ಮತ್ತು 
ನೀನಾಸಮ್‌ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನದ ಸಹಯೋಗದಲ್ಲಿ ಕುಪ್ಪಳಿಯಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಮನೆಯ 
ಪ್ರಾಂಗಣದಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಧ್ಯಯನ ಶಿಬಿಠ' ನಡೆಸಲಾಯಿತು. ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಹದಿನಾಲ್ಕು ಜಿಲ್ಲೆಗಳಿಂದ ೧೫೪ ಮಂದಿ ಅಭ್ಯರ್ಥಿಗಳು ಬಂದಿದ್ದರು. ಮೊದಲ ದಿವಸ 
ಶ್ರೀ ಕೆ. ಪಿ. ಪೂರ್ಣಚಂದ್ರ ತೇಜಸ್ವಿಯವರ 'ಅಣ್ಣನ ನೆನಪು' ಕೃತಿಯನ್ನು ಶ್ರೀ ಕೆ. ವಿ. 
ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರು ಬಿಡುಗಡೆ ಮಾಡಿದರು. ಶ್ರೀ ಟಿ. ಪಿ. ಅಶೋಕ ಅವರು ಆ ಕೃತಿಯನ್ನು 
ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ಮಾತನಾಡಿದರು. ಕುವೆಂಪು ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿವಿಧ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ಶ್ರೀಯುತರಾದ ಕೀ. ರಂ. ನಾಗರಾಜ, ಮಲ್ಲೇಪುರಂ ಜಿ. ವೆಂಕಟೇಶ, ಟಿ. ಪಿ. ಅಶೋಕ 
ಹಾಗೂ ಕೆ. ವಿ. ಅಕ್ಷರ ಇವರೆಲ್ಲ ಉಪನ್ಶಾಸಗಳನ್ನು ನೀಡಿದರು. ಶ್ರೀಯುತರಾದ 
ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ ರಾವ್‌ ಅಣತಿ, ಪ್ರಭುಸ್ವಾಮಿಮಠ, ಎಲ್‌. ಸ್ಥಿ ಸುಮಿತ್ರ ಇವರು 
ಗುಂಪುಚರ್ಚೆಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟರು. ಶ್ರೀ ಪ್ರದೀಪ ಕೆಂಜಿಗೆ, ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯ ಇವರು 
ಕುವೆಂಪು ಬಯೋಸ್ಪಿಯರ್‌ ಯೋಜನೆಯ ಕುರಿತು ಮಾತನಾಡಿದರು. ಪ್ರೊ. ಕೆ. 
ರಾಮದಾಸ್‌ ಸಮಾರೋಪ ಭಾಷಣ ಮಾಡಿದರು. ಶ್ರೀ ಪೂರ್ಣಚಂದ್ರತೇಜಸ್ಟಿ ದಂಪತಿ 
ಗಳು ಹಾಗೂ ಶ್ರೀ ಬಿ. ಎನ್‌. ಶ್ರೀರಾಮ್‌ ದಂಪತಿಗಳು ಎರಡೂ ದಿನ ಉಪಸಿ ತರಿದ್ದರು. 
ಈ ನಡುವೆ ಶಿಬಿರಾರ್ಥಿಗಳು ಕವಿಶೈಲಕ್ಕೂ ಭೇಟಿಕೊಟ್ಟರು. ಕುವೆಂಪುರವರ "ಸಂವೇದನೆ 
ಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿದ ಮಲೆನಾಡಿನ ರಮಣೀಯ ಪರಿಸರದಲ್ಲೇ ಈ ಶಿಬಿರವನ್ನು ನಡೆಸಿದ್ದ 


್‌ 


ಡದ ಕುವೆಂಪು ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಒಳನೋಟಗಳು ತೆರೆದುಕೊಂಡವು. 


೫೮ 


ಇದೇ ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ದಿನಾಂಕ ೧೪, ೧೫, ೧೬ರಂದು ಧಾರವಾಡದ ಸಿದ್ದರಾಮೇಶ್ವ 
ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿ ಕಟ್ಟಡದಲ್ಲಿ 'ವಚನ ಸಾಹಿತ್ಶ ಅಧ್ಯಯನ ಶಿಬಿರ' ನಡೆಯಲಿದೆ 
ಬೆಳಗಾವಿಯ ಶ್ರೀ ನಾಗನೂರಮಠದ ವೀರಶೈವ ಅಧ್ಯಯನ ಅಕಾಡೆಮಿ ಮತು 
ನೀನಾಸಮ್‌ ಸಹಯೋಗದೊಂದಿಗೆ ಈ ಶಿಬಿರ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 


ನೀನಾಸಮ್‌ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಶಿಬಿರ -೯೬ 


ಈ ಸಾಲಿನ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಶಿಬಿರವು ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೨೦ರಿಂದ ೨೭ರ ವರೆಗೆ ನಡೆಯಿತು: 
ಡಾ. ಯು. ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರು ಶಿಬಿರದ ನಿರ್ದೇಶಕರಾಗಿದ್ದರು. ಈ ಬಾರಿ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿನ ತಾತ್ವಿಕ ವಾಗ್ವಾದಗಳು, ಕಾವ್ಕಸಹೃದಯತೆ, ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಹ 
ಚಲನಚಿತ್ರ ಹಾಗೂ ರಂಗಭೂಮಿ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಬಗೆಗೆ ಉಪನ್ಶಾಸ-ಚರ್ಚೆಗಳ 
ನಡೆದವು. ಭಾಸ್ಕರ ಚಂದಾವರ್ಕರ್‌ ಅವರು ಸಂಗೀತ-ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕುರಿತು ನಾಲು 
ಉಪನ್ಶಾಸಗಳನ್ನು ನೀಡಿದರು. ಗುರು ಸಿಂಗ್‌ಜಿತ್‌ಸಿಂಗ್‌ ಅವರು ಮಣಿಪುರಿ ನೃತ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಬಗೆಗೆ ಪ್ರಾತೃಕ್ಸಿಕೆ ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟರು. ಜ್ಞಾನಪೀಠ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಪುರಸ್ಕೃವ 
ಮಲಯಾಳಂ ಸಾಹಿತಿ ಎಂ. ಟಿ. ವಾಸುದೇವನ್‌ ನಾಯರ್‌ ಅವರೂ ಉಪನ್ಮಾಸಗಳನ- 
ನೀಡಿದರು. 


ಪ್ರತಿದಿನ ಸಂಜೆ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಯೋಜಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ತಿರುಗಾ೬ 
೯೬ರ ಮೂರು ನಾಟಕಗಳು: “ಹೊಸ ಸಂಸಾರ” (ದ.ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ, ನಿರ್ದೇಶನ ಕೆ. ಏ 
ಅಕ್ಬರ), "ಷಾಜಹಾನ್‌" (ಡಿ. ಎಲ್‌. ರಾಯ್‌, ಅನು : ಬಿ. ಪುಟ್ಟಸ್ವಾಮಯ್ಯ, ನಿ : ಕೆ.ಜಿ 
ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ), "ಮೀಡಿಯಾ'' (ಯೂರಿಪಿಡೀಸ್‌, ಅನು : ಕೆ. ಮರುಳಸಿದ್ದಪ್ಪ, ನಿ: ಬಿ 
ವಿ. ಕಾರಂತ), ಕೆರೆಮನೆ ಶಂಭುಹೆಗಡೆಯವರಿಂದ ಯಕ್ಸಗಾನ 'ರಾವಣವದಧೆ', ಗುದ 
ಸಿಂಗಜಿತ್‌ಸಿಂಗ್‌ ತಂಡದವರಿಂದ ಮಣಿಪುರಿ ನೃತ್ಯ, ಪ್ರತಿಭಾ ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಅವರಿಂಓ 
ಭರತನಾಟ್ಯ, ಭಾಸ್ಕರ ಚಂದಾವರ್ಕರ್‌ ಅವರಿಂದ ಹಿಂದೂಸ್ತಾನಿ ಸಿತಾರ್‌ವಾದನ ಹಾಗ. 


ಮಧುರೈ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಮಣಿ ಅಯ್ಕರ್‌ ಅವರಿಂದ ಕರ್ಣಾಟಕಿ ಸಂಗೀತ-ಮೊದಲಾದನ 
ಸಂಜೆಯ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳಾಗಿದ್ದವು. 


ಶಿಬಿರವನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟ ಗಣ್ಮರು- ಶ್ರೀಯುತರಾದ ಯು. ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ 
ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌, ಕೀ. ರಂ. ನಾಗರಾಜ್‌, ಭಾಸ್ಕರ ಚಂದಾವರ್ಕರ್‌, ಚಂದ್ರಶೇಖ: 
ಕಂಬಾರ, ಓ. ಎಲ್‌. ನಾಗಭೂಷಣಸ್ಟಾಮಿ, ಬಸವರಾಜ ಕಲ್ಪುಡಿ, ಗುರು ಸಿಂಗ್‌ಜಿತ 
ಸಿಂಗ್‌, ಎಂ. ಟಿ. ವಾಸುದೇವನ್‌ ನಾಯರ್‌, ಎನ್‌. ಎಸ್‌. ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟ 
ಗಿರೀಶ ಕಾಸರವಳ್ಳಿ, ಕೆ. ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ, ಅಕ್ಬರ ಕೆ. ವಿ., ಟಿ. ಪಿ. ಅಶೋಕ, ಜಸವಂ 
ಜಾಧವ್‌ ಮೊದಲಾದವರು. ಶಿಬಿರಾರ್ಥಿಗಳ ಸಂಖ್ಶೆ- ೯೪ *೧೮5೧೧೨ (ಇವರಲ್ಲಿ ೧ 
ಮಂದಿ ರಂಗಶಿಕ್ಸಣ ಕೇಂದ್ರದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು.) 


ಶಿಬಿರದ ಸ್ಥೂಲ ಜಮಾ-ಖರ್ಚು 

| ಶಿಬಿರಾರ್ಥಿಗಳಿಂದ ತಲಾ ರೂ. ೪೫೦-೦೦ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಸೀಸನ್‌ ಟಿಕೆಟ್‌ 
ಬಾಬ್ತು ರೂ. ೫೦-೦೦ ಕಳೆದು, ಉಳಿದ ಹಣ ರೂ ೪೦೦-೦೦ ಅವರ ಊಟ-ವಸತಿಗಳ 
ಭಾಗಶಃ ವೆಚ್ಚಕ್ಕಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ಈ ಜಮಾ ಒಟ್ಟು ೯೪೦೦5 ರೂ. 
. ೩೭,೬೦೦-೦೦. 


ಖರ್ಚು : ಶಿಬಿರಾರ್ಥಿಗಳ, ಅತಿಥಿಗಳ ಊಟ-ತಿಂಡಿ - ರೂ. ೫೮,೦೦೦-೦೦ 
ಅತಿಥಿಗಳ ಪ್ರಯಾಣ, ಕಲಾವಿದರ ಸಂಭಾವನೆ" - ರೂ. ೪೨,೦೦೦-೦೦ 
ವಸತಿ ಮತ್ತಿತರ ವ್ಯವಸ್ಥೆ - ರೂ. ೨೦,೦೦೦-೦೦ 





ಮೊತ್ತ - ರೂ. ೧,೨೦,೦೦೦-೦೦ 
ಜಮಾ - ರೂ.  ೩೭,೬೦೦-೦೦ 





ನಿವ್ವಳ - ರೂ. ೮೨,೪೦೦-೦೦ 








ನಿವ್ವಳ ವೆಚ್ಚ ರೂ. ೮೨,೪೦೦-೦೦. ಇದನ್ನು ವಿವಿಧ ಧನಸಹಾಯ 
ಅನುದಾನ-ದಾನಗಳ ಮೂಲಕ ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿದೆ. 


ತ 


ಅಕ್ಬರ ಪ್ರಕಾಶನ, ಹೆಗ್ಗೋಡು (ಸಾಗರ) ಕರ್ನಾಟಕ - ೫೭೭ ೪೧೩. 


ಈಚಿನ ಪ್ರಕಟಣೆಗಳು 


೧. ಬಸವಣ್ಣನವರ ವಚನಗಳ ಸಾಹಿತ್ಕಿಕ ಅಧ್ಯಯನ 
(ಡಾ. ಪ್ರಭುಸ್ವಾಮಿ ಮಠ) 


1 ಆಈ 


೨. ಸೇವಂತಿ ಪ್ರಸಂಗ (ನಾಟಕ - ಜಯಂತ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ) 


೩. ಬೆತ್ತಲೆ ಪೂಜೆ ಯಾಕೆ ಕೂಡದು? 
(ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಚಿಂತನೆ - ಡಾ. ಯು. ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ) 


. ಚಕೋರಿ (ಮಹಾಕಾವ್ಕ - ಡಾ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ) 

. ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಥನ (ವಿಮರ್ಶೆ - ಡಾ. ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌) 

. ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ : ಎರಡು ಅಧ್ಯಯನಗಳು (ಟಿ. ಪಿ. ಅಶೋಕ) 
. ಇದರಲ್ಲಿ ಅದು (ಕಾವ್ಕ - ಸುಬ್ರಾಯ ಚೊಕ್ಕಾಡಿ) 

. ವಿದ್ಕಾಪತಿಯ ಪ್ರೇಮಗೀತೆಗಳು 
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(ಕಾವ್ಶ - ಎಂ. ಎನ್‌. ಜೈಪ್ರಕಾಶ್‌) ೩. 

೯. ಒಂದು ತಗಡಿನ ಚೂರು (ಕಥೆಗಳು - ಅಶೋಕ ಹೆಗಡೆ) ೫: 

೧೦. ಸ್ತ್ರೀಲೋಕ (ಕಾದಂಬರಿ - ಸವಿತಾ ನಾಗಭೂಷಣ) ರೂ. ೧೬: 

೧೧. ಅವಸ್ಥೆ (ಕಾದಂಬರಿ - ಡಾ. ಯು. ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ) ರೂ. ೭ೀ 
೧೨. ಚಿರೇಬಂದಿವಾಡೆ (ನಾಟಕ - ಮಹೇಶ್‌ ಎಲ್ಕುಂಚೂರ್‌ 

ಅನು : ಮಾರುತಿ ಶಾನಭಾಗ) ರೂ. ೩: 


೧೩. ಪೂರ್ವಾಪರ (ವಿಮರ್ಶೆ - ಡಾ. ಯು. ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ) ರೂ. ೧೨: 


ಅಕ್ಬರ ಚಿಂತನಮಾಲೆ : ಈಚಿನ ಪುಸ್ತಕಗಳು 


೧. ಊರುಕೇರಿ (ಆತ್ಮಕಥನ - ಡಾ. ಸಿದ್ದ ಲಿಂಗಯ್ಯ) ರೂ. ೫ 
೨. ತಂತ್ರ : ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ (ಡಾ. ಮೀರಾ ಚಕ್ರವರ್ತಿ) ರೂ. ೪( 
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